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П Р Е Д И С Л О В И Е

Работа по изучению массовых праздников, которой посвящен на­
стоящий сборник, возникла по инициативе Отдела Истории и Теории 
Театра Государственного Института Истории Искусств и вначале осу­
ществлялась его Театральной Лабораторией. С организацией при Ин­
ституте Комитета Социологического Изучения Искусств весь аппарат 
и методы, намеченные в работах Лаборатории, были переданы в спе­
циально организованное „Бюро по учету массовых праздников и клуб­
ной работы". Э.той преемственностью объясняется тот факт, что 
большинство работ в настоящем сборнике принадлежит членам и со­
трудникам Отдела Истории и Теории Театра и что основной темой 
изучения .массовом праздника является исследование и закрепление 
изобразительно-зрелищного характера праздника в его прошлом и на­
стоящем.

Весь сборник, по методам исследования, мы разбиваем на три 
части, соблюдая в то же время хронологическую последователь­
ность изучаемого материала. Первая часть содержит в себе опыт 
исторического обзора массовых празднеств на Западе; вторая носит 

'характер мемуаров очевидца и соучастника празднеств и посвящена 
первым годам Октябрьской революции и третья часть, основываю­
щаяся на планомерном учете, является первоначальной сводкой запи­
сей праздников Ленинграда с Октября 1924 по Октябрь 1925 г.

Условия работы Бюро не позволяли ему до последнего времени 
развернуть свою деятельность за пределы Ленинграда, но, тем не 
менее, мы считаем, что это не умаляет значения нашей работы, так 
как ленинградские праздники, —  хотя и отмеченные своеобразными 
особенностями, могут служить характерным примером празднеств 
всего нашего Союза.



Несмотря на очевидную необходимость изучения современного мас­
сового праздника, Бюро по учету было лишено в начале своей дея ­
тельности даже минимальной поддержки в своих работах, что неми­
нуемо сказывается на тех  результатах, которые мы имеем на сего­
дняшний день. И если бы не недавно появившаяся помощь Бюро 
Агит-Отдела Губкома ВКП(б), Политпросвета ГУБОНО и широкой массы 
слушателей курсов при Г. И. И. И., то, конечно, мы не могли бы дать 
и тех сводок, которые помещены в этом сборнике.

Н . И звеков



А. А. Г В О З Д Е В

МАССОВЫЕ ПРАЗДНЕСТВА 
НА ЗАПАДЕ





М ассовые празднества на З а п а д е

(Опыт исторического обзора)

1
Октябрьская революция, раскрепостившая широкие массы трудя­

щихся, вызвала к жизни массовые празднества пролетариата, развер­
тывающиеся ежегодно в невиданно мощных масштабах на всей террито­
рии СССР. Развиваясь из политической демонстрации, эти празднества 
вовлекают сотни тысяч трудящихся в организованное выступление, 
объединенное четкими лозунгами революционной демократии. На наших 
глазах эти массовые выступления эволюционируют, с каждым годом 
обретая новые возможности и новые формы проявления самодеятель­
ности масс, охваченных могучим порывом отпраздновать освобождение 
и торжество труда над капиталом.

На долю современников выпадает ответственная задача изучения 
празднеств Великой Русской Революции. Это изучение имеет, прежде 
всего, задание закрепить массовые празднества пролетариата для 
истории. Вместе с тем, на исследователя ложится и другая задача—  
путем учета накопленного опыта определить те законы, на основании 
которых празднеству может наиболее целесообразно развернуть само­
деятельность масс и вылиться в наиболее яркие и впечатляющие 
формы. В тесной связи с этим стоит и вопрос о судьбе театра, заново 
поставленный Октябрьской революцией. Ведь как только широкие 
массы пролетариата вынесли празднество на улицу— тотчас же явственно 
обнажилась ограниченность старого буржуазного театра, замкнувшегося 
в сценической коробке оперно-балетного здания в целях обслуживания 
немногих избранных. Отсюда—переоценка всех театральных ценно­
стей, приведшая критическую мысль к сознанию, что будущее театра 
скрыто в тех богатых, но еще неясных возможностях, которые посте­
пенно обнаруживают себя в массовых празднествах революционных лет.

Но для изучения массовых празднеств недостаточно их описатель­
ного или же аналитического исследования. Оба эти метода должны 
найти свое подкрепление в историческом освещении, которое вскрыло 
бы роль, значение и многообразные формы массовых празднеств на 
протяжении многовековой истории, как западных, так и восточных 
стран. Ибо создавать новое можно лишь учитывая опыт прошлого.



Этот основной закон всякой творческой деятельности, всецело приня­
тый научным марксизмом, должен быть применен и по отношению 
к массовым празднествам, поскольку мы видим в них мощное орудие 
культурного воспитания широких масс и залог новых форм будущего 
театра революционной демократии.

Поставленный перед задачей осветить историческое прошлое мас­
совых празднеств, исследователь сталкивается с величайшими труд­
ностями, из них самая главная— отсутствие предварительных работ 
по изучаемому вопросу. Несмотря на изобилие материала, относяще­
гося к массовым празднествам прошлых столетий, нет ни одного 
общего труда, освещающего их фактическую сторону или же наме­
чающего их эволюцию. Нет и исследований, определяющих их роль 
и значение в культурной жизни народов, не говоря уже о том, что 
никто из ученых не пытался рассматривать массовые празднества 
в связи с классовой борьбой, в которую они неизбежно и неизменно 
вовлекались самим ходом истории.

Таковое положение массовых празднеств в кругу исторических 
знаний объясняется, прежде всего, тем обстоятельством, что в течение
XIX века, когда главным образом и развивались методы и научные 
интересы присяжных историков, массовые празднества, стиснутые 
развитием производственного капитализма, сошли на нет и почти 
исчезли из обихода городской и сельской жизни. Живой опыт истори­
ков XIX века не мог подсказать им интерес к различным проявле­
ниям коллективного начала в массовых празднествах. В окружении 
капиталистического строя, когда господствующий класс боялся орга­
низованного выступления масс, роль и значение массовых празднеств, 
естественно, оставались скрытыми от исследователей. Казалось бы, что 
историки театра, которым ближе всего область празднеств и торжеств, 
могли бы заглянуть в их историю. Но здесь мешало иное обстоятель­
ство: театр рассматривался как отрасль литературы и история театра 
сводилась к истории литературной драмы, т. е. словесного искусства 
по преимуществу. А так как массовые празднества не были вплотную 
связаны с художественно-литературным творчеством, то они и не вхо­
дили в кругозор историков драмы. Таким образом, огромная область 
коллективного творчества осталась необследованной, а в тех редких 
случаях, когда тот или иной ученый заглядывал в историческое прошлое 
массовых празднеств, его подход был обусловлен или узкими интере­
сами провинциального летописца или же чисто эстетическим любо­
ванием «давно минувшей стариной», ее пышным великолепием или 
же примитивной простотой. Но смысл и значение массовых празднеств 
прежних времен оставались не выясненными, ибо окружающая жизнь 
не подсказывала необходимости их изучения и не устанавливала опре-



деленных точек зрения. Редкие исключения (к которым следует отне­
сти работу Ж. Тьерсо «Песни и празднества Французской Революции» 
от 1908 г. и отдельные попытки других ученых), не опровергают общего 
положения.

Современники и очевидцы массовых празднеств русской революции 
находятся в ином положении. Для них смысл и значение массовых 
празднеств вскрывает сама окружающая жизнь. При свете Октября 
они могли разглядеть их агитационно-политическое значение и их роль 
в формировании классового сознания пролетариата и в подготовке его 
к классовой борьбе. Вместе с тем они явились свидетелями, как на 
этих массовых празднествах изживалась разобщенность современного 
капиталистического общества, сменяясь единением в мощном коллек­
тиве трудящихся. Они явились очевидцами постепенного роста само­
деятельности широких масс в различных отраслях художественного 
творчества, так как синтетический характер наших празднеств давал 
широкий простор зарождению из недр революционного быта музыки, 
песни, слова, новых зрительных образов и новых форм праздничного 
единения, причем искусство не разъединяло, а напротив, сближало 
каждого участника с жизнью, охватывая ее во всей полноте полити­
ческого и социального бытия. Именно здесь, на массовых праздне­
ствах, преодолевался тот разрыв с народными массами, который 
определил аристократический характер искусства буржуазного об­
щества и завел его в тупик эстетизма и бесплодного формализма. 
Отсюда же, из густых колонн первомайских или октябрьских демон­
странтов, приоткрывались смысл и значение массовых пр^днеств  
далекого прошлого. Иными словами— на празднествах Красного Кален­
даря Советской России мы впервые увидели массу в ее подлинном, 
неискаженном облике и этот решающий факт определяет теперь отно­
шение историка и теоретика массовых празднеств к изучаемому исто­
рическому материалу, вскрываемому заново при свете Октябрьской 
революции.

Исходя из этих данных мы и попытаемся дать «опыт исторического 
обзора» массовых празднеств. Естественно, что при отсутствии подго­
товительных работ (на что мы указывали выше), наш очерк не может 
выйти за пределы первоначального «опыта». Изобилие и разнообразие 
исторического, мало обследованного материала, требует сужения темы 
ста’гьи. Наша работа ограничивается изучением материала, доставляе­
мого Западной Европой и довольствуется указанием на неотложную  
необходимость привлечь к сравнительному исследованию массовые 
празднества Востока, все богатство которых может быть вскрыто лишь 
специалистом— востоковедом. В пределах же западно-европейского 
материала мы ограничиваемся определением основных видов массового



празднества, выбирая из разных стран наиболее характерные явления 
с целью показать, во первых, многообразие существовавших в свое 
время форм массового празднества, и во вторых, их обусловленность 
классовыми интересами того общества, в котором они зародились 

идеологию которого они пропагандировали. При этом мы при­
влекаем только те массовые празднества, в которых проявляется, 
в той или иной форме, самодеятельность их участников и остав­
ляем в стороне театрализованные зрелища (напр., бой быков 
в Испании) и т. п., где масса принимает участие только как зритель. 
Наше внимание сосредоточивается преимущественно на праздне­
ствах, развертывающихся на площадях и улицах города, так как 
неисчерпаемое богатство сельских празднеств и обрядов требует 
совершенно иного подхода и характеристика их вывела бы нас 
далеко за пределы, положенные размером настоящей статьи.

2. Церковная процессия и ее театрализация

В эпоху преобладания натурального хозяйства, а также в пору 
развития феодального порядка, когда самыми крупными земельными 
г.обственниками из Яяпаде были монастыри и высшее духовенство, 
средневековая церковь играет роль господствующей силы, определя­
ющей хозяйственное, политическое и духовное развитие Европы. 
Поэтому неудивительно, что она рано начинает стремиться к тому, 
чтобы овладеть^ массовыми празднествами и, подчиняя их своему 
влиянию, тем самым сделать их орудием пропаганды своих интересов 
и укрепления своей власти. В силу этого, скромная религиозная про­
цессия, первоначально служившая лишь целям религиозного культа, 
быстро разрастается и превращается в организованное пышное шествие. 
Привлечение к ней массы населения, не принадлежащей к церковной 
организации, становится сознательной целью церковных властей, 
а богатство монастырей и церковных землевладельцев позволяет при­
дать этим шествиям характер пышного зрелища, захватывающего 
простых зрителей роскошью костюмов, искусно изобретенной игрой 
с вещами и целым рядом других способов театрализации церковного 
обряда, расширенного.. до массового празднества и свободно включа­
ющего в себя как остатки языческих праздников, так и новые формы 
празднеств, народившиеся в процессе развития денежного хозяйства 
городов и цехов. ’

Театрализация, церковной процессии приводит не только к вклю­
чению в прежние шествия, имевшие место в дни церковных 
празднеств, целого ряда театральных моментов, но и к учреждению
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новых празднеств, назначение которых связуется уже неразрывно 
с воздействием на массу населения путем пышно организованной 
процессии. Таково празднество, учрежденное в 1264 году , и носящее 
название праздника „Тела Христова" (Согриз СЬп'зй) > в котором 
организованное шествие является центральным моментом, своего рода 
ежегодной демонстрацией церковников. Быстро развиваясь, церковная 
процессия предстает пред нами в законченной форме в XV— XVI веках, 
когда она прочно входить в жизнь города и служит мощным орудием пропа­
ганды в руках церкви, заключающей союз с королевской властью и 
с наиболее зажиточными слоями городской буржуазии.

Опираясь на акты городского архива в Брюгге за 1513— 1530 г.г., 
опубликованные в Известиях Фламандской Академии Языка и Литера­
туры 2, мы можем восстановить характерную картину церковной про­
цессии в одном из главных центров развивающейся торговли и обра­
батывающей промышленности (г. Брюгге, во Фландрии).

Накануне того дня, когда процессия должна развернуться по ули­
цам города, население извещалось о предстоящем событии особыми 
указами, оглашавшимися на рынке, из окна с медной решеткой, 
в присутствии двух городских чиновников, при чем народ звоном 
городского колокола созывался на площадь. Эти указы точно опреде­
ляли время и место процессии и предписывали ряд мероприятий,’ необ­
ходимых для поддержания порядка во время шествия.

Таким образом, городские власти брали под свое попечение и под 
свою ответственность религиозную процессию и обязывали граждан 
с-читаться с ней, как с твердо установленным явлением. Городские 
указы р запрещают производить торговлю во время шествия и предписы­
вают закрытие всех помещений, ту^гующих вином. Запрещаются также 
светские игры и увеселения, при чем на уТ.^й.Т^'ЛГ. " К м  наклады­
вается штраф в случае нарушения данного предписания. Особое вни­
мание указы обращают на то, чтоб и „Большой Рынок" и улицы города 
были вычищены и освобождены от всего, что могло бы помешать 
свободному продвижению шествия.

Городские власти назначают особых людей, поручая им наблюдать 
за порядком процессии, при чем все промышленные и торговые гильдии 
и цехи приглашаются беспрекословно повиноваться распоряжениям 
этих комиссаров. Ослушникам и нарушителям порядка указы грозят

* П разднуется в кг- .аской церкви в четверг после Троицы.
ч Ргосе^ п '■ еп йе НаЧе§еЬос1еп 1е Вги^ёе с1оог Ейш. ОаИНагс/.
кипде. 1912" стр г  о- АеГ коп|пкИ)ке У 'атгсЬе Асайепие уоог  Таа1 еп Ье(ег-



„немедленной отправкой в тюрьму" и наказанием „по усмотрению  
судей". О том, что было кого наказывать, свидетельствует указ 1526 г., 
в котором говорится, что „некоторые бездельники бросали камнями 
в костюмированные фигуры (регзопа^еп), которые шли в свои процессии 
и играли"; это указывает, с одной стороны, на.-участие в процессии 
театральных игр мистериального характера, с другой, что с надвиже- 
нием реформации нарастало и недовольство этими старинными церков­
ными традициями. Против „богохульников" приходилось уже бороться 
суровыми мерами, вплоть до прокалывания языка раскаленным железом  
(указ от 1489 г.), и королевский эдикт от 1517 г. предписывает зоркое 
наблюдение за всеми проявлениями кощунства.

Охраняемая городской и королевской властями, процессия церков­
ников развертывается по улицам города с большой пышностью. 
В шествии участвует иногда весь Городской Совет, иногда лишь 
представители его, но присутствие городских чинов, а также старшин 
гильдий и цехов в общем является обязательным. К ним примыкает 
король или принц со свитой, если они находятся в городе в день 
процессии. Процессия объединяет духовенство всех церквей и мона­
стырей города, при чем каждая группа несет свои хоругви и знамена. 
На всем пути шествия, из окон домов вывешиваются ковры и цветоч­
ные украшения, а на главной площади выстраивается особый алтарь 
(Тгегоог), накрытый дорогими покровами, на который и ставится при­
несенная процессией реликвия.

В особо торжественных случаях реликвия окружается во время 
шествия большими восковыми свечами, которые несут 24 представи­
теля от города и 24 от религиозных братств и обществ. Кроле гаго, 
не^' :;о 300 факелов, украшенных красными 11 ё'спьсми розами. Город- 
17: . аршины идут, согласно предписанию, в черных костюмах, 

рунтовыйи свечами в руках, а „кающиеся" шествуют в белых 
одеждах, босые, с непокрытыми головами и с горящими факелами 
в руках. Женщины идут отдельно от мужчин, при чем один из указов 
разрешает женщинам только тогда присоединиться к шествию, когда 
пройдут мужские группы. Нередко городские указы предписывают 
участникам быть чисто и опрятно одетыми и итти во время шествия 
„не поднимая шума и смеха". В частности это относится и к детям, 
ученикам церковных школ, также непременно участвующих в про­
цессии.

Поводом к устройству процессии служат самые различные события: 
чума в городе, дурная погода, внезапная болезнь испанского герцога, 
въезд короля, заключение мира с Венецией, перемирие с Францией, 
война „с Великим Турком", избрание нового Папы, рождение "-Галс.я^ 
долиде Филиппа II и т. п.
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Все наиболее важные политические события отмечаются процес­
сией, число которых заметно возрастает к концу XV  века *, оживляя 
будничную жизнь большого торгового города.

3. Массовые инсценировки
В тесной связи с идеологией христианской церкви, стоят и так 

называемые мистерии XIV— XVI в.в., неразрывно связанные с возвыше­
нием городов и развитием городской буржуазии, организовавшейся 
в гильдии и цеха. Экономический расцвет городов создал профессио­
нальные корпорации, которые и овладевают теперь массовыми праздне­
ствами города, надолго, однако, оставаясь под влиянием церковных 
учений, но в то же время, все более явственно внедряя в свои 
празднества чисто светские интересы, подсказанные развитием торго­
вого капитализма.

Проблема массового самодеятельного празднества разрешается 
средневековым городом двояким способом. С одной стороны, мы видим 
своего рода „передвижной театр", в котором каждая отдельная гиль­
дия или цех берут на себя оборудование особого помоста, поставленного 
на четыре колеса и исполнение на нем части всей массовой постановки. 
Эти „телеги" (англ. „пэджент"—  ра^еап!), имели два яруса. В ниж­
нем ярусе любители -  актеры одевались, в верхнем, открытом со всех 
сторон, они играли, так что все зрители могли их видеть и слышать. 
Эти „пэджент" выезжали в город и играли в различных его частях 
одновременно, так что на каждой улице исполнялся один из эпизодов 
всего действия: по окончании данного эпизода, „пэджент" уезжал 
на другую улицу или площадь, а его место занимала другая „телега- 
театр" со следующим по порядку эпизодом. Такой распорядок мы 
встречаем в Англии и во Фландрии на исходе Средних Веков, а также 
в Испании XVII века.

Во Франции, Германии и Италии установился другой способ инсце­
нировки. Здесь все действие сосредоточивалось на площади, и распреде­
лялось по различным ее местам, на которых и выстраивались отдель­
ные беседки, стройки и домики (лат. тапзю пез, франц. т а 1БОп, дом), 
служившие для исполнения отдельных сцен.

Как в том, так и в другом случае корпорации брали на себя 
инициативу и всю организацию массовой инсценировки, к участию 
в которой привлекалось до 500 любителей-актеров, игравших пред 
многими десятками тысяч зрителей в течение нескольких дней подряд. 
Характерным для этих постановок является сочетание серьезных

1 С февраля 1479 г. до июля 1491 в Брюгге имели место 154 процессии т. е. 
в среднем по 12  процессий в год.



сцен, иллюстрирующих те или иные эпизоды из священного писания, 
с ярко бытовыми, комическими и фарсовыми сценами, отражавшими 
быт городского населения и ставшими точкой отправления уже чисто 
светского театра городской буржуазии.

Так как подробная характеристика мистерий привела бы нас 
к необходимости обрисовать целую главу из истории европейского 
театра и отвлекла бы нас от нашей прямой цели, мы ограничи­
ваемся частичным воспроизведением современного описания одного 
из главных моментов этих массовых постановок, именно шествия 
всех участников инсценировки по городу, пред началом массового 
празднества. Костюмы, аттрибуты, колесницы, группы и отдельные 
фигуры —  обрисованные в приводимом нами описании, вовлекаются 
впоследствии в действие, как только все шествие, пройдя по городу, 
расположится в указанных и оборудованных заранее местах на пло­
щади. Исключительная пышность и великолепие, которым отмечено 
это шествие, характерно уже для самого позднего периода мистериаль- 
ных постановок, накануне их исчезновения в XVI веке в связи 
с утверждением придворно-аристократического театра, идущего из 
Италии эпохи Возрождения. В то же время, приводимое нами описание 
■иллюстрирует богатство и роскошь французских городов эпохи мощного 
роста торгового капитализма.

„Распорядок триумфальной и великолепной процессии мисте­
рии апостольских деяний, имевшей место в Бурж в воскресенье, 
8 последний день апреля 1536 года“ записан королевским секретарем 
Жаком Тибу р .  ТЫЬоиз!) и гласит следующим образом: 1

„Около шести часов утра, бургомистр и старшины вышеназванного 
города (Бурж), в сопровождении городских чинов, числом 36, в красных 
и зеленых одеждах, бургомистр со старшинами на мулах с чепраками, 
а городские чины пешком, при чем у каждого был в руках белый 
ж езл —отправились, в целях поддержания порядка среди толпы народа, 
в аббатство и монастырь Сэн-Сюльпис в Бурж, где уже собралась 
большая часть граждан, которые должны были изображать действующих 
лиц мистерии. После обедни, на которой присутствовали все собра­
вшиеся, граждане разошлись по комнатам и другим местам, для них 
приготовленным, для переодевания и облачения. Монахи монастыря 
встретили их с почтением и радушием и предложили им, не скупясь, 
угощение и вино.

Около десяти часов в названное аббатство прибыли судеб­
ные власти, чтобы оказать устроителям мистерии помощь и

1 Имеется переиздание этого описания XVI века. Воигдез, 1836 (на франц. яз.) 
и ненецкий перевод в книге М. ВоеЬп, Оаз ВйЬпепкозШ т. ВегИп, 1921.



ознакомиться с распорядком указанной процессии. Для этой цели 
забили в барабан, а трубачи и флейтисты заиграли, приглашая тем 
самым каждого встать на свое место. Тотчас же отправились на опре­
деленные места, на большую окруженную стенами площадь с тремя 
большими воротами. Через первые ворота, расположенные со стороны 
церкви, вошли все участники, а к другим воротам, ведшим к садам 
аббатства, окруженным заполненными водой рвами, так, что отсюда 
никто не мог войти— отправился уполномоченный, и, встав на возвы­
шение, вызвал всех участников по очереди, согласно списка, в котором 
значились их число, их имена и прозвища. Судебные власти— бурго­
мистр и старшины, пропустили их затем через третьи ворота на пло­
щадь, раскинутую* вокруг пруда, так что обозрение всего распорядка 
не доставляло труда. Лошади и триумфальные колесницы, рай и ад 
остались на первом большом дворе. Последний выходил на пригород 
Сэн Сюльпис, ворота которого были широко раскрыты. Около 11 часов 
стали выходить из аббатства в следующем порядке: впереди наместник 
короля и королевы Наваррских, на муле, с белым жезлом в руке. Его 
сопровождали 12 сержантов с белыми жезлами в руках, которые 
освобождали путь и прокладывали дорогу среди толпы. Народ собрался 
в названном пригороде в таком огромном количестве, что лишь 
с величайшим трудом удавалось освободить узкий прохоц. Шествие 
открывали пять трубачей, один горнист с четырьмя швейцарскими 
барабанщиками и два флейтиста. За ними следовали две адские фурии— 
голые люди, с длинными волосами на многих частях тела, с длинными 
волосами на голове и бровями ниспадавшими до подбородка; кроме 
того, они как бы были покрыты язвами, а из их пасти, казалось, 
извергался огонь.

З э ^ Ч  следовали, горделиво шествуя, четыре маленьких дьявола, 
одетые в материи диковиной окраски, с трещотками, позолоченными 
шлемами и крыльями,' которые непрестанно двигались.

За ними шли, великолепно выступая, шесть других дьяволов, чет­
веро в диковинно окрашенных одеждах, с блестками, частью позоло­
ченными, частью посеребренными. Остальные двое были одеты в фио­
летово-красный и оранжевый бархат, весь усеянный вышитыми змеями, 
ящерицами и ехиднами и другими зверями. У всех были большие 
крылья, ниспадавшие с плеч до ног. Они могли расправлять и опу­
скать их по своему усмотрению. Кроме того, у всех были трещотки 
и позолоченные и посеребренные шлемы. Они изрыгали огонь Из 
ушей и ноздрей и держали в руках изготовленные в форме змей 
огневые палицы, которые ежечасно переменялись особо для того 
приставленными людьми, так, что они непрестанно могли извергатьогонь.

Затем следовал огромный дракон, примерно 12-ти футов длины,



непрестанно двигавший головой, глазами и хвостом и высовывавший 
язык, с которого часто струилось пламя. Между его крыльями, которые 
могли двигаться, сидел сатана, одетый в красный волосатый, узор­
чатый бархат, опоясанный длинной змеей, все время, вертевшей голо­
вой и хвостом. На других частях его тела видны были малые змеи 
и драконы, также двигавшиеся. Его крылья были снабжены зеркалами, 
он часто расправлял их. Его шлем был наполовину срезан и закры­
вал только голову; он был позолочен и усеян змейками и ящерицами, 
извергавшими огонь. В руках он держал скипетр, из которого в четы­
рех местах струился огонь. Огонь этот заготовлялся другим дьяволом, 
нарочно для сего приставленным, на обязанности которого лежало 
также управление движениями дракона.

Далее шел Велиал, наместник ада, в огненно-ярком бархате, 
вытканном различного рода зверьем. Вокруг шеи он нес живую чере­
паху, окованную золотою цепью, стоимостью от 300 до 500 талеров. 
Головной убор его пышно вздувался. Его крылья из разноцветно 
отсвечивающей тафты были украшены вышивками, шлем и трещотка 
были посеребрены. Он извергал огонь через ноздри, держал в руке 
огненную палицу и выступал горделивее других. За ним следовал 
Цербер, привратник ада, одетый в красивый красный волосатый наряд, 
усыпанный маленькими золотыми мордами. Также были украшены и его 
крылья. На его шлеме красовались три позолоченные головы, часто 
извергавшие огонь. В руке он держал адские сковороды, рассыпавшие 
такое множество искр, что казалось, будто их только что вынули 
из печки. Руки и ноги названных дьяволов были так устроены, что 
когти их раздвигались и сжимались при ходьбе, как у павлина.

Затем шла Прозерпина; с ее длинных грудей все время капала 
кровь, а иногда и огонь. На ней был посеребренный шлем.,поь

В след за этими дьяволами везли ад, длиной в 14 и шириной 
в 8 футов. Он имел вид скалы, на которой стояла горящая, покрытая 
пламенем, башня. В ней находился Люцифер, но видны были только 
его голова и туловище. На нем медвежья шкура, на волосах которой 
висели блестки. На шлеме его были две морды, различной окраски. 
Он непрестанно изрыгал огонь и держал в руках змей и ехидн, дви­
гавшихся и изрыгавших огонь. На четырех углах скалы стояли 4 малень­
кие башни, в которых виднелись грешники, подвергаемые различного 
рода мучениям. С передней стороны скалы появлялась огромная змея, 
извергавшая огонь из пасти, из носа и ушей. Из трещин выползали 
всевозможные змеи и большие жабы. Ад управлялся и передвигался 
с помощью находившегося внутри его некоего количества людей, при­
водивших в движение различные орудия пытки, расположенные в особо 
для сего предназначенных местах, так, как было приказано.



Позади ада, немного отступя, шел бесноватый в платье из зеле­
ного шелка, усеянном золотыми яблоками, с воротником из желтого 
переливчатого шелка. На нем была шапочка диковинной формы, усеян­
ная камнями; его вел его отец, держа его на длинной гпозолоченой 
цепи. Отец был одет в зеленый шелк, с воротником судейского образца.

За ними следовал слепой и его слуга, в красном и сером шелку. 
У слепого была лира, на которой он мог играть. Выглядели оба отлично, 
каждый в своем роде.

Далее несли расслабленного на носилках, которые были окрашены 
в зеленый цвет, убраны позолочеными картузами и закрыты разно­
цветной материей. На нем была рубашка оранжевого цвета— из шелка 
и матерчатый головной убор.

Затем следовали один за другим одержимые всевозможными болез­
нями, слепые, хромые, бесноватые, горячечные и другие больные, все 
в тяжелых шелках, одетые гораздо богаче, чем им подобало. Всего 
числ м от 18 до 20 человек.

Затем шли, играя, два барабанщика и один флейтист, шествуя 
перед толпой евреев и евреек, изображавших ариан, саддукеев, фари­
сеев, героев, сатрапов и носильщиков, всего около 50 человек. Все 
они были хорошо одеты, на античный образец, в бархат, в шелк, 
дамасскую ткань и тафту разнообразных цветов. Все были в шляпах, 
богато украшенных вышивками и камнями. Среди них ехали верхом 
на лошадях три трибуна, одетые в шелка и дамасскую ткань, с опро­
кинутыми назад зубчатыми воротниками, причем на каждом зубце 
висела шелковая кисточка или жемчужина.

Затем следовал наместник Гиерополиса на большом верблюде, 
отлично сделанном, который вращал головой, раскрывал морду и высо­
вывал язык. Военачальник вел его на шелковых возжах, на кото­
рых висели богатые золотые кисти. На спине имелось сидение с бога­
тыми подушками. Перед Иродом шли маленькие дети. Некоторые из них 
несли арфы, лютни, малые скрипки и волынки, на которых они отлично 
играли, остальные пели. На триумфальной колеснице, обвешанной 
голубыми и золотыми тканями, усеянными девизами Ирода, находи­
лось' сидение в форме цветка. На нем сидели двое детей в куртках 
из голубой тафты, с голыми руками и ногами, на голове лавровый 
венок. Перед ними стоял на колеснице небольшой стол со спинетом, 
на котором они искусно играли одной рукой, держа в другой триумфаль­
ный венок, посреди которого висели на шелковых лентах две белые 
дощечки с надписями, исполненными золотыми буквами.— На одной 
(было написано): „Достоинство, развеенное на многих— гибнет"; на дру­
гой: „Почести надлежит распределять по заслугам, а не по чину“. Эту 
колесницу вели и двигали четыре стрелка...

2  Массовые празднества. 17



Предшествуемый знаменщиком верхом на коне, 28-ю маврами 
с палицами, вазами, лавровыми и триумфальными венками, затем 
двумя пышно украшенными конями, выезжал Нерон на высоком 
станке, восьми футов ширины и десяти футов длины, увешанном 
до земли спадающей золотой парчей, на которой вытканы были, словно 
живые, большие орлы. На станке стояло сиденье, также покрытое 
золотой парчой. Нерон восседал на нем, одетый в военное платье 
из синего бархата, вытканного растениями в античном вкусе... Его 
осанка была -горделива, его внешность великолепна, а станок вместе 
с его особой несли восемь пленных королей, которые находились 
внутри, так что видны были только восемь коронованных голов 
с золотыми коронами. За ними следовали трубачи, горнисты, бара­
банщики и флейтисты.

Затем везли Рай , восьми футов ширины и двенадцати футов длины. 
Он состоял из открытых тронов нарисованных в виде облаков, внутри 
и снаружи находились ангелочки, херувимы и серафимы и всякие 
власти небесные, сработанные рельефно, со сложенными кистями рук, 
в непрестанном движении. Посредине было сидение в форме радуги, 
на которой были изображены троица, отец и сын и св. дух; за ними 
два золотых солнца на троне. На четырех углах находились сидения, 
на которых восседали в богатых одеждах четыре добродетели: спра­
ведливость, мир, истина и сострадание, а рядом с божеством находи­
лись три маленьких ангела, шествовавшие около рая, распевавшие 
гимны и песнопения в созвучии с музыкантами, флейтами, арфами, 
лютнями, скрипками и виолами.

Всем шествием руководили судебные власти, бургомистр и стар­
шины и часть устроителей, все на мулах, с черными чепраками, 
держа в руках белые жезлы, имея полномочия следить за порядком, 
установленном в аббатстве. И порядок ничем не нарушался и все 
прошло так спокойно, что даже представить себе трудно, почти каза­
лось это чудом, принимая в особенности во внимание множество 
чужого народа, заполнявшего улицы".

В связи с упомянутым нами выше стремлением церкви включить 
в свои празднества и процессии остатки языческих празднеств и тем 
самым удержать население под своим влиянием, нельзя не указать 
на своеобразные формы, которые приняла церковная процессия 
в Испании XVI— XVIII веков, соединившись с театральными предста­
влениями недавно появившихся профессиональных комедиантов и с тан­
цами и увеселениями народа. Описания очевидцев путешественников, 
побывавших в стране инквизиции и религиозного фанатизма, отме­
чают это характерное сочетание языческих и христианских элемен­



тов в пестрой картине городского празднества, на котором выступают 
вместе с церковниками и придворными, сопровождающими церковную 
процессию в день праздника „тела христова"— также и диковинные 
фигуры великанов, мавров и драконов. Поставленная на колеса, дви­
жется „Тараска"—огромная женщина-змея из картона, приводимая в 
движение спрятанными в ней людьми, заставляющими ее проделы­
вать разные шутки над зрителями. Театральные представления и 
танцы весьма непристойного характера неразрывно скрепились с этим 
церковным празднеством.

4. Празднество „глупцов"

Но в недрах церкви скрывался и дух протеста против нее, кото­
рый сурово подавлялся господствующими властелинами церковных 
княжеств. Этот протест проявляется в увеселениях под новый год, 
праздновавшихся низшим духовенством и известных под именем 
празднества ослов (азшапа (е51а).

В различных местностях оно носит разные названия: очень часто 
оно именуется «Празднеством глупцов или шутов» (/ез4ит з1:и1{огит, 
1а1иогит, ГоПогит) иногда— празднеством субдиаконов, т. е. первого 
чина низшего духовенства, которое обычно руководило всем представ­
лением, а также празднеством жезла или посоха ^ез1ит ЬасиП) в связи 
с характерным для него обрядом.

Это празднество распространилось главным образом во Франции. 
Первое упоминание о нем относится к концу XII века. В сочинении 
ректора богословия в Париже (И. Белетус) говорится о четырех видах 
празднеств, справлявшихся в церкви (после Рождества) дьяконами, 
священниками, мальчиками— прислужниками и субдьяконами, «име­
нуемыми глупцами» (яиоз уосашиз зШкогит). Одновременно это празд­
нество засвидетельствовано и для собора Парижской Богоматери 
(Ыо1ге О ате). В 1190 г. клирикам этого собора запрещают чинить 
бесчинства во время названного празднества, петь светские песни, 
носить маски, употреблять деревянные рамки— переплеты со свечами, 
отводить руководителя празднества с пением и шествием из дому 
в Церковь и обратно и видоизменять церковные песнопения.

Из дальнейшего описания явствует, что преобладающую роль в день 
этого празднества играли субдьяконы, к которым обычно существо­
вало пренебрежительное отношение. Они избирали своего представи­
теля и в этот день передавали ему жезл (Ьаси1из), в знак его руко­
водящей роли на весь последующий год. Эта передача жезла или



посоха я в л я л а с ь , таким  образом , ц е н т р а л ь н ы м  м естом  п р а зд н е с тв а ; он а  
о п р ед ел и л а  одно из его  н а зв а н и й , та к ж е  к ак  и п р е н е б р е ж и т е л ь н а я  
кл и ч к а  (зШ И о ги т) „ гл у п ц о в " , д ан н ая  низш им  чи н ам  д у х о вен с тва .

„Бесчинства", творимые в церкви во время празднеств, не так легко 
расшифровать, исходя из декретов и указов церковных властей, запре­
щавших и восстававших против разгула в стенах храма. Декрет папы 
Иннокентия III (1207) открыто указывает на непристойные жесты 
и вредную похоть выявляемую субдьяконами перед лицом народа. 
На широкое распространение и давность традиций этих празднеств 
указывает огромное число запрещений, издававшихся на протяжении 
всего средневековья, начиная с конца ХП века.

Рукопись, известная под названием [УПззе! йез Роиз (служба, обедня 
шутов), опубликованная в 1888 г. французским ученым Р. Воиг&и- 
е!о( знакомит нас с песнопениями и музыкой, специально сочинен­
ными для этого пародийного богослужения. Здесь впервые встре­
чается характерное название: празднество ослов (а зт а п а , <ез1а) а также 
и известные стихи под названием „Греза осла":

«ОпепНз рагИЪиз аЙуеп^ауИ А зти з.
(Из бостонных стран пришел осел и т . д.).

Припев на французском языке («Хе, господин осел, что вы так 
поете, так кривите красивый рот, вы полечите достаточно сена и овса 
для засева") повторяется в каждой из 9 строф.

В первоначальном своем виде действие разворачивалось примерно 
так: после славословия, пропетого певцом среди церкви, все выходили 
из храма дабы привести осла, который доживался у главных ворот. 
Последние были закрыты. Здесь, у ворот, собирались клирики, каждый 
со своей бутылкой в руке, причем глава каноников запевал хвалу 
„январю", т. е. новому году. Двери храма раскрывались и осла вводили 
в церковь, при чем пели вышеприведенные стихи „ОпепШ рагйЬиз" 
и т. д. Согласно древнему церемониалу в этот день кадили только 
при помощи кровяных колбас и сосисок (си т  ЬоисИпо ег заиска).

Другой источник XIII века рассказывает о процессии, где также 
фигурирует осел, на котором восседает красивая девушка с ребенком 
на руках, изображая евангельский рассказ о бегстве в Египет. Про­
цессия двигалась по улицам гор. Бовэ от собора к церкви св. Стефана. 
Осла с восседающей на нем девушкой подводили к алтарю и служили 
обедню канонического характера, во время которой, однако, священно­
служитель, вместо обычных слов (Не, ггпзза езЦ, трижды кричал 
по ослиному и народ отвечал ему таким же криком.



Весьма вероятно, что наиболее яркие и совершенно непристойные 
с точки зрения церкви и общественной нравственности „деяния" кли­
риков на этих празднествах не попали в церковные записи и потому 
остались скрытыми от историков. До нас дошли в большинстве слу­
чаев уже редактированные и исправленные, согласно указаниям запре­
тительных декретов, тексты этих своеобразных служб, ощупью наме­
чавших первичные формы антирелигиозных настроений.

И нтересно отметить, что учителя церкви восстают в эту эпоху 
не против самого „празднества ослов", а только против излишеств 
и скандальных бесчинств, часто разыгрывавшихся в течении праздне­
ства. Когда в XIV веке против празднества ополчается.высшее духо­
венство и короли, то местные причты не особенно стремяться под­
чиниться запретам. Эти празднества пользовались популярностью  
не только среди низших клириков, но и среди горожан, кото­
рых привлекала необычность зрелища. В 1445 год7' богословский 
факультет в Париже обратился ко всем епископам Франции с посла­
нием, в котором он обрушивался на это празднество и доказывал его 
происхождение от языческих обрядов. Благодаря отсму посланию мы 
узнаем новые подробности „празднества ослов": „Можно видеть священ­
ников и клириков, во время службы носящих маски и чудовищные 
личины. Они танцуют в хоре, переодетые женщинами, сводниками 
и министрелями. Они поют непристойные песни. Они едят по углам 
алтаря черные колбасы, в то время как священник служит обедню. 
Там же они играют в кости. Они кадят вонючим дымом, исходящим 
от подошв старых башмаков. Они прыгают, бегают по церкви, нисколько 
не стыдясь. А затем они разъезжают по городу в грязных повозках 
и тележках, вызывая смех своих спутников и сотоварищей, проделы­
вая непристойные жесты и произнося постыдные и грязные слова."

Ученые богословы ополчаются против обычая выбирать „архи­
епископа глупцов" и одевать его в митру, снабжать его посохом 
и носить перед ним кресты, словно перед священником, идущим 
со св. дарами. Они негодуют, что миряне одевают церковные одежды, 
что клирики наряжаются шутами и что на празднестве исполняются 
театральные игрища и показывается игра марионеток.

Когда возвание богословов стало оказывать свое воздействие, 
и епископы разных городов стали стеснять и запрещать празднество, 
то духовенство трех церквей в г. Тгоуез постановило устроить игры, 
в которых под видом аллегорических фигур лицемерия и т. п., 
были жестоко высмеяны епископ и его сообщники по борьбе с этим 
празднеством. Пришлось издавать декреты и против таких „игр“, 
а также запрещать обычай брить бороду старшине празднества, усажен­
ному на особых подмостках среди толпы. Борьба с „празднеством



осла" 1 продолжается до конца XIV и начала XV в. Национальные 
и провинциальные соборы восстают против него, причисляя его 
к недозволенным зрелищам и игрищам скоморохов. Под влиянием такого 
осуждения это празднество отделяется от церкви, переносится на 
улицу и площадь и здесь передается от клириков горожанам, принимая 
новые формы и смешиваясь с чисто светскими праздничными обычаями 
и театральными фарсами ремесленников и буржуа. Но в пору своего 
расцвета, в эпоху средневековья, это празднество выявляло в ярких 
чертах глубокую рознь, существовавшую между высшим и низшим духо­
венством, рознь, которая позднее, в годы Великой Французской Рево­
люции, вылилась , в определенные формы политической борьбы.

5. Цеховые празднества в Нидерландах

Осооое место среди городских празднеств эпохи торгового капи­
тализма занимают выступления так. наз. „риторических камер" или 
ритор«к©в—(-Кес1еп]кс;5) в Нидерландах XV— XVI веков. По четкости 
организации многообразно разветвленной сети драматических и поэти­
ческих кружков, „риторики" выделяются из общей массы городских 
„поэтических" обществ позднего средневековья и являют собой инте­
реснейший пример самодеятельности нового класса торговой буржуазии.

„Риторические камеры" начинают образовываться в конце XIV века, 
вытекая из различных истоков. Они возникают из церковных братств, 
шутовских сообществ и из союзов стрелков, собиравшихся ежегодно 
на состязания для стрельбы из лука, позже из ружей. Первоначально, 
литературная деятельность этих „камер" или кружков ограничивалась 
сочинением и исполнением пьес духовного содержания. Но постепенно 
поле их деятельности расширилось и захватило всю область „рито­
рики", т. е. поэзии и ее устного исполнения, и с этих пор члены 
камер стали называться „риториками" —  Кейегукегз. Эти обще­
ства ремесленников и купцов в Нидерландах взяли на себя попе-, 
чение о поэзии, такж е как мейстерзингеры в Германии, уделявшие 
преимущественное внимание музыке. Каждая „Камера" имела свой 
герб с символическим значением, снабженный соотвественной над­
писью или девизом (ОеУ1ез), нередко составлявшимися в форме загадки- 
шарады. В Нидерландах мы встречаем среди наиболее знаменитых 
и древних „камер": „Альфу и Омегу" в Ипре (уже в XIV веке), „Фиалку" 
в Антверпене (с 1400 г.). Такие же общества с аналогичным „цвети-

1 Обширная литература об этом празднестве указана у Е . К . СкатЪегз. ТЬе 
М е^аеуа! 31аде, V. II. Ох1огё. 1903.



?гЪ\Та* Г " еН0ВаН? МИ имеются в Брюсселе (с 1401 г.), в Генте. 
м р г т р ц р Г В рюгге (с 1528 г*)’ а также в целом ряде других городов и 
иестечек южных и северных Нидерландов (Гарлем с 1503 г., Амстердам
гоп V Роттердам, Лейден и др.). В течение XV века почти каждый 
город Южных и большинство городов южной части Северных Нидер­
ландов имел свои „камеры риториков", позднее, в XVI и в XVII столе­
тиях начавших развиваться также и в деревнях.

Каждая „камера" возглавлялась особым бюро старшин, в состав 
которого входили: декан, знаменосец, шут и „фактор". Последний, 
исполнял не только обязанности секретаря, но и присяжного стихо­
творца, перелагавшего все возложенные на него поручения в сти­
хотворную форму. „Фактор" являлся главным ответственным поэтом 
камеры; остальные ее сочлены могли ему помогать, добровольно сочи­
няя пьесы и стихи, но главная их обязанность сводилась к испол­
нению порученных им ролей при театральных представлениях.

Все камеры различных городов образовывали род художественного 
союза, учрежденного в целях соревнования в области поэтического 
И актерского искусства. Вошедшие в союз кружки считались „сво­
бодными'', в отличие от „несвободных" камер, которые могли войти 
в союз только после „конкурсного" испытания на одном из празд­
неств. Попытка централизовать камеры, предпринятая в 1493 году 
Филиппом Красивым, собиравшимся подчинить все кружки одной 
„суверенной камере" гор. Гента, окончилась неудачей. Отдельные 
сообщества не признавали распоряжений „центра" и ревностно охра­
няли свою независимость.

Главным связующим звеном между двумя-тремя сотнями круж­
ков, существовавших в XVI веке, являлись их „поэтические состя­
зания". Первоначально эти состязания примыкали к празднествам 
стрелков, повсеместно справляемым гильдиями св. Георгия и Себа­
стьяна. „Риторики" сопровождали стрелков, направлявшихся на состя­
зание в один из городов и устраивали свои поэтические соревнова- 
,н.ия’ Ра зыгрывая те или иные пьесы. На одной из картин 1 Альслота 
(А1з1оо1) мы видим торжественное шествие стрелков на площади 
города Врюгге. В стройном порядке идут их отряды, стреляю­
щие из ружей, а впереди каждого отряда везут или ведут огромные 
маскированные фигуры, являющие собою, вероятно, отголосок древних 
масляничных игрищ. Окна домов, выходящих на площадь, заполнены 
зрителями, во множестве собравшимися посмотреть на торжественное 
шествие. Так и первое поэтическое состязание камер, от 1408 года

П роцессия св. Гудулы на площади в Брюсселе.



в Апйепаегйе, являлось, по существу, празднеством стрелковой гильдии. 
Но в течение XV века „риторики" обособляются от стрелковых гиль­
дий и организуют свои празднества самостоятельно. То одна, то дру­
гая камера берет на себя инициативу и устраивает празднество. 
Постепенно выработался обычай, согласно которому, камера, выиграв­
шая первый приз, приглашала другие камеры на празднество, назна­
чая его на следующий год. Городские власти щедро отпускзли средства 
на устройство подобных торжеств.

Приглашение рассылалось в форме стихотворения, в котором ука­
зывались условия состязания, тема поэтических произведений и уста­
новленные призы. Победители получали обычно серебряные, позднее 
и жестяные сосуды '.

Первый приз выдавался за лучшее драматическое произведение, 
сочиненное на заданную тему. Но и за лучшее исполнение его на 
сцене присуждались такие же награды. Далее шли призы за стихо­
творения, за песни и за мелкие поэтические импровизации. Весьма 
характерно, что с течением времени награды стали выдаваться за 
оформление целого ряда иных моментов празднества. Так, например, 
назначались призы за наиболее пышный „вход" в город |Ш огпеп) 
богато костюмированных сочленов камеры, за лучшую иллюминацию 
гостиницы, в которой останавливались „риторики1' на время трех- 
четырех-дневного празднества, за самый красивый рисунок на зн а­
мени, за наиболее удачную реплику шута и т. п. Соревнования по 
поводу наиболее пышного „входа" и блестящих иллюминаций превра­
тили эти празднества в дорого стоющее удовольствие: „Но страна 
была богата и городские власти охотно и щедро отпускали необходи­
мые средства" а. Участие художников в состязаниях обеспечивало 
нарядность и привлекательность внешнего оформления празднества. 
Как видно из архивных документов, опубликованных уап с!ег 51гае- 
геп’ом 3, участники состязаний нередко пол>чали награды в виде 
нескольких бочек вина, при чем акты всегда указывают сорт вина 
(бургундское, из Пуату и т. п ), его цену, место разлива и место, где 
оно было сообща роспито. При этом заключении празднества нередко 
разыгрывался под вечер теми же членами камеры веселый фарс на 
простом деревянном помосте, сооруженном на площади, вблизи той

1 Отсюда, от назначенной в качестве приза, драгоценности ^ т у е е П  ведет 
свое происхождение наименование общегородского состязания -  ЬапсУ1№ е е 1; если 
приглашались только отдельные камеры на состязание в одном из сел, то празд­
нество называлось На§езре!..

2 См. Т е  \У тке1 , С гипдпзз ёег Сегш . РЫ1о1о§'|е. II В. I. АМ, стр. 481, где 
указана литература по данному вопросу.

3 У ап ёег 51гае1еп. 1.е № ёа!ге уШа2ео15 еп Р1ап<3ге. ВгихеПез 1881 г., 2  т.



гостиницы, где праздновали свое торжество победители в этих свое­
образных театральных состязаниях. К наиболее знаменитым из общ е­
городских празднеств относится состязание в 1539 году" в Генте 
(в котором принимали участие 19 камер) и Ьапсуи\уее1 1561 года 
в Антверпене, богатство и разнообразие которого давно уже обратили 
на себя внимание историков Насколько были распространены эти 
состязания видно из того, что за  период от 1500 до 1565 года сохра­
нились сведения о 63-х празднествах.

Драматические празднества и состязания риторических камер инте­
ресны не только, как замечательный образец самодеятельной худо­
жественной работы торговой буржуазии, в эпоху,, когда она завое­
вывала свои права от феодальной аристократии и духовенства, но 
и как пример тесной связи искусства и жизни, организованной в чет­
кие формы кружковой деятельности. Нет сомнения, что эти камеры 
или кружки во многом содействовали развитию духа солидарности 
и кгассового с знания, который проявился в форме активной поли­
тической борьбы в годы первой буржуазной революции, вспыхнувшей 
в Нидерландах в 1557 году и приведшей к победе буржуазии над 
остатками феодализма. Историки литературы, рассматривавшие дея­
тельность риторических камер преимущественно с эстетической точки 

'зрения, обычно подчеркивают малую художественную ценность их 
творений, связанных узким кругом поэтических формул и правил. 
Но если двухвековая работа камер и не привела к расцвету драма­
тической поэзии, которая могла бы по своей художественной закон­
ченности равняться с произведениями Шекспира или Мольера, воз­
никшими в окружении меценатствующей придворной аристократии, 
то она подготовила живое участие широких слоев населения в [аз- 
решении моральных, богословских и политических вопросов, сыграв 
весьма определенную роль в деле осознания молодой буржуазией своих 
классовых интересов и противоставления их старому порядку. Агита­
ционный характер пьес, разыгрывавшихся на празднествах, в ы зе зл  
в г.'ды нидерландской революции введение предварительной цензуры 
(1559 г.). Но эта мера запоздала, так как десятилетия, предшество- 
вавшие ей, уже приучили население к критической оценке происхо­
дящих вокруг событий, освещавшихся в театральных представлениях 
„риториков**, в особенности в излюбленных ими фарсах, с точки зре­
ния революционно-настроенного класса, который и выступил вскоре 
на активную защиту своих интересов в Нидерландской революции 
1557 года, с оружием в руках борясь с испанским владычествам 
и охраняемыми им остатками феодализма.

1 См. Ес1\у. уап Еуеп. Не! Ьапф'и\уее1 (е АпЬуегреп т  1561. Ьеиуеп. 1861.



6._ Празднества ремесленных цехов в Нюрнберге

Такой строгой и прочной организации праздничной жизни, какая 
существовала у „риторических камер" в Нидерландах, германские 
ремесленные цехи не знали, хотя во многом нюрнбергские мейстер­
зингеры напоминают своих фландрских сотоварищей. И здесь, в Нюрн­
берге XVI века, мы находим театральные представления любителей- 
ремесленников, также участвовавших сперва в мистериальных поста­
новках религиозного характера, а затем выработавших свой светский 
театр, дошедший до нас во многих образцах, в том числе и в про­
изведениях башмачника-поэта Ганса Закса, сочинявшего для своих 
сограждан-актеров трагикомедии и масляничные игры (Раз1:пасЬ5р1е1е). 
В кругу нюрнбергских ремесленных цехов мы встречаем и ряд празд­
неств массового характера, из которых наиболее известно так наз. 
ЗсЬбпЬагНаиГеп. Возникновение этого празднества относится к концу 
XIV века и в течение полутора веков оно является достоянием цеха 
мясников, получивших привилегию „наряжаться и устраивать шутки 
в масках" на маслянице. До нас дошло около 30 рукописей, снаб­
женных рисунками в красках, изображающими различные моменты 
этого масляничного увеселения, что свидетельствует о популярности 
данного празднества во время которого представлялся случай одеть 
на лицо маску, что было запрещено в Германии XV века. Первона­
чально «8сЬбпЬа41аи^еп» означает шествие мясников по городу, а затем 
и всё празднество, примкнувшее к этому дню. Оно возникает из 
жизни цехов и из обрядов и игр на маслянице, когда ряженые соби­
рали по домам продукты (рыбу и раков), при чем впереди шли зама­
скированные рабочие, расчищавшие дорогу шествию, размахивая вет­
ками с зеленой листвой. Эта ветка с листвой превращается затем 
в небольшой зеленый куст, снабженный особым приспособлением для 
фейерверка— его то мы и видим в руках различных костюмирован­
ных персонажей, изображенных в живописных позах на страницах 
рукописей, повествующих об этом празднестве. В середине XV века 
сыновья патрициев покупают у мясников право на маскированное 
шествие, что влечет за собой усиление- внешнего богатства всего 
празднества и в особенности костюмов его участников. Одежды из по­
лотна сменяются костюмами из шерсти и атласа, меняется также 
и покрой платья и головной убор, превращающийся теперь в шляпу

1 Пользуюсь переизданием рукописи, имеющимся в библиотеке б. Протопопова, 
ныне Музея Актеатров в Ленинграде: Р а з  МйгпЬегеег ЗсЪбпЬагИзисЪ. КасЪ бег 
НашЬиг§ег Н апйзсЬпП  Ьг^. уоп Каг! ОгегсЬег. М егааг  1908.



с многими перьями, вместо прежней простой войлочной шапки. Воз­
растает и число участников шествия, достигая иногда 150 человек 
(1539 г.).

Рисунки рукописи отражают наглядно различные моменты празд­
нества, длившегося иногда три дня подряд. Здесь и танцы, и музыка, 
и выпивка у трактира, здесь же и многообразные колесницы, кото­
рые участвуют в шествии, помогая оформлению различных группи­
ровок. Среди колесниц имеются: сад с деревьями, с которых спры­
гивают люди; ветряная мельница, окруженная лошадьми, подвозящими 
муку; колодезь с ведром, черпающим воду; домик ремесленника с при­
лавком, на котором расположены различные инструменты соответ­
ствующего ремесла и т. п. Здесь же мы встречаем колесницы на 
фантастические темы, то в форме дракона, то в форме большого 
куста с людоедом. Центральная колесница изображает „ад“ в форме 
башни, на которой размещены ряженые в диковинных дьявольских 
масках. Этот „ад“ является остатком средневековых мистерий, где 
он служил центром комических выступлений фарсового характера, 
нередко выполнявшихся профессиональными акробатами и скоморо­
хами. В 1539 году, на одной из колесниц изображавших „ад“, была 
поставлена фигура воинственного защитника реформированной церкви, 
Андрея Осиандера, который и высмеивался во время шествия. По­
следний подал жалобу в городской совет, вслед за чем последовало 
запрещение шествия и уничтожение празднества. Вероятно, что дерз­
кое поведение ряженых и их частые столкновения с почтенными 
гражданами, в частности с итальянскими купцами, явились главной 
причиной запрета, который оправдывает и Ганс Закс в одном из 
своих стихотворений, наводя что в этом празднестве повсюду обна­
руживаются революционные и беспокойные тенденции.

Интересно отметить, что среди многочисленных увеселений этого 
празднества, мы находим различные танцы, исполнявшиеся по традиции 
отдельными цехами. Так, например, мясники танцуют так наз. 2аш ег- 
4ап2, во время которого участники держатся за ремни, по. форме 
своей напоминающие колбасу. Ножевщики танцуют с обнаженными 
мечами, образуя из мечей различные, искусно сплетенные фигуры, 
при чем на сложенных таким образом мечах танцуют один или два 
танцора. Бочары пляшут, держа в руках обручи, и группы их живо­
писно переплетаются во время танца. Оружейники, изготовляющие 
панцыри, выступают в полном военном вооружении, и, подражая ры­
царским турнирам, сражаются на копьях. Но главный источник ве­
селья— импровизованные шутки ряженых на колесницах и масок, 
сопровождающих их (на игрушечных, из материи сделанных лошадях) 
остаются скрытыми от взора историка.



7. Рыцарские игры и празднества придворно-аристократического
общества

Начиная с эпохи феодализма, когда крупные землевладельцы, 
сеньеры, взяли на себя покровительство мелким земельным собствен- 
никам-вассалам и обязали их военной службой, начинают склады­
ваться различные игры и празднества военного характера, вскоре 
принимающие форму организованных турниров. После развития горо­
дов, эти празднества не исчезают. Напротив, они развиваются и ста­
новятся одним из пышных зрелищ, при помощи которого дворянство 
охотно агитирует в свою пользу среди городского населения. Турниры 
театрализуются и, оставаясь в среде дворянства, вызывают подра­
жания среди других слоев населения города— ремесленников и буржуа. 
Таким образом в город вливается еще один вид зрелищ, формы ко­
торого определяются преимущественно традициями рыцарского, дво­
рянского класса, вступающего тем самым как бы в борьбу с праздне­
ствами церковными и цеховыми, оспаривая у них влияние над го­
родом. Так как имущая часть города обычно соединялась с высшими 
сословиями на почве отстаивания общих интересов, то эти дворян­
ские празднества находят в нем сочувственную среду, являясь в то же 
время средством выявления самодеятельности придворно-аристокра­
тического общества.

Последнее выработало в сзоей среде многообразные празднества, 
которые, оставаясь в пределах дворца или замка и отмечая все се- 
семейные и политические события, связанные с той или иной знат­
ной семьей или династией, дали повод к развитию праздничной му­
зыки, пения, танцев в так называемых интермедиях и междуяствиях, 
впоследствии эволюционирующих через пасторали к опернобалетному  
театру. Эта интернациональная подготовка оперно-балетного театра 
внутри дворца не входит в кругозор нашей статьи. Но о ней необхо­
димо вспомнить, говоря о дворянских призднествах, вынесенных на 
улицу и приобретающих массовый характер, ибо они также способ­
ствуют эволюции празднеств по направлению к оперно балетному 
театру придворно аристократического общества XVII и XVIII вв.

Возникшие еще в средневековье воинские упражнения дифе- 
ренцируются на определенные виды и приобретают национальные 
особенности, распространяясь по всей Западной Европе. Намечаются 
три основных типа рыцарских празднеств: 1) турнир в собственном 
смысле слова— являющий собою сражение между двумя партиями, 
2) джостра (фр. ]ои!е, нем. Т]051)— ряд поединков один на один, 3) „ба- 
гордо“ (фр. ЬоЬоигй, нем. ВиЬиг!:)— маневрирование с оружием в руках.



В Италии в XIII и XIV. веках распространен наиболее второй 
тип „джостра , которым празднуется всякое общественное событие. 
Первоначально это— военное упражнение, в котором рыцарь учится 
управлять конем и владеть копьем. Но в XIV веке джостра, разви­
ваясь, приобретает характер спортивного состязания и 'вокруг нее 
начинает создаваться спортивная обстанонка. Удары копьем классифи­
цируются и нормируются, специальные судья и нотарии, сидящие на 
трибунах, оценивают и записывают удары, победитель получает особый 
приз. На площадь города съезж ается большое количество приглашен­
ных рыцарей и состязание длится иногда несколько дней, разверты­
ваясь в оживленное празднество. По сторонам поля устраиваются 
трибуны с ложами для судей, для дам и для знатных зрителей, на­
мечая ярусы и ложи будущего рангового театра. Площадь перепол­
няется народом и Петрарка, рассказывая о венецианской джостре 1364 г., 
устроенной по случаю взятия острова Крита, говорит: „Внизу нет 
свободного местечка, так что, как говорится, и зерну негде упасть: 
огромная площадь, самый храм (св. Марка), башни, крыши, портики, 
окна, не только полны, но переполнены и набиты: невероятное мно­
жество народа скрывает лицо земли, и радостное, многочисленное 
население города, разлившись вокруг по улицам, рще увеличивает 
веселье11 >. Трубят трубы при выезде на разукрашенных конях ры­
царей, одетых в блестящие ткани и доспехи. Бызов на бой театрали­
зуется, и сам поединок или сражение двух групп приобретает драма­
тический характер.

Турнир— сражение двумя отрядами, —• развивается во Франции, 
откуда и передается в другие страны. Здесь две партии рыцарей сра­
жаются мечами и палицами и бьются г.од конец в общей свалке. 
Въезд участников, иногда до 400 человек, происходит по партиям 
во главе с предводителем отряда. После стычек один на один и атак 
в сомкнутом или рассыпном строю начинается общее сражение более 
опасное и бурное, чем джостра.

Багордо —  третий вид военных празднеств, —  совсем устраняет 
опасность для участников его и облекается в изящную форму „ору­
жейной игры“ с многообразными кавалерийскими эволюциями, в ко­
торых рыцари показывают свое умение владеть оружием и конем, 
или же особую ловкость при преломлении копья о специальное чу­

1 Интересный очерк посвященный этим трем видам рыцарских военных празд­
неств в Италии XII!—XIV вв. читатель найдет в содержательной статье М. Гуков- 
ского „Турниры в Италии на исходе средних веков* в сборнике .Средневековый 
быт* изд. Время 1925 г. Из иностранных монографий укажем на книгу К СоНтап 
Меркап, ТЬе Тоигпашеп!, Из репоёз ап<1 рЬазез Ьопйоп. МеИшеп & С°



чело воина („квинтана") или в кольце, подвешенном на пути (согзо 
аП’апеПо, соигзез с1ез Ьа&иез).

Турниры в их различных видоизменениях устраивались чаще всего 
по случаю свадьбы, рождения, заключения мира и в связи с иными 
событиями; близко затрагивавшими интересы феодалов. Государь или 
сеньер, собиравшийся устроить турнир, оповещал о нем города и замки 
через посредство глашатаев. На турниры стекались знатные рыцари, 
которые вывешивали из окна дома, в котором они останавливались, 
свое знамя и посылали свои шлемы и щиты судьям турнира, которые 
выставляли их на видном месте. Эти щиты и шлемы обозревались 
дамами, которые имели право отвода того или иного рыцаря. Затем  
рыцари давали клятву соблюдать все законы турнира и только после 
соблюдения этих формальностей допускался их въезд на площадь со­
стязания. Характерно, что во Франции этот въезд рыцарей очень рано 
облекается в явно театральную форму 1.

К концу XVI века театральный характер турниров сказывается' 
особенно ярко. Для примера можно взять празднество, устроенное 
во Флоренции в 1579 году по случаю свадьбы Франческо Медичи 
герцога Тосканского с знаменитой венецианкой Бианка Капелло. Бла­
годаря описанию одного из придворных художников, Гуальтеротти, 
принимавшего деятельное участие в декоративном оформлении празд­
нества, мы имеем подробные сведения о всех его деталях. Праздне­
ство раскидывается на двйре дворца П и тти  в окружении садов Бо- 
боли. Оно происходит ночью, и 1.800 различных источников света 
создают феерическое освещение дворца, сада, особо выстроенных 
гротов и декораций с перспективными полотнами. 16 гравюр, прило­
женных к описанию, дают наглядное представление о колесницах, на 
которых въезжают рыцари, костюмированные в связи с тем или иным 
замыслом декоративного убранства колесницы. Мы встречаем здесь 
театрализацию выхода рыцарей, облеченную в пышную форму ба­
рокко. Под артиллерийские выстрелы раскрывается грот, открывая 
вид на Венецию и бурное море (перспективная декорация). Выезжают 
колесницы в форме персидского трона, в форме огромного дракона 
о 5 головах с разверзающимися, крыльями. Далее следуют колесница 
„Ночи", заполненная аллегорическими фигурами (эфир, небо, сон, 
ночные птицы, тени и животныя), при чем „Ночь" изображает извест­
ный певец Сасагн, который поет под музыку П. Строцци слова мадри­
гала Палле Ручеллаи в сопровождении звуков виолы. Затем въезжают

1 Раэбор турниров, как формы зрелищ а, подготавливающей появление оперно* 
балетных^ постановок при дворах французских королей, дан в первой главе книги 
м . Ггитегез. Ье ЬаПе! йе соиг еп Ргапсе Р. 1914.



колесницы— Венеры, влекомой лебедями; Азии и Африки— в форме 
серебряной раковины; колесница в форме горы, которая разверзается, 
открывая вид на рощу с дикими зверьми. Выезжают „Дельфин" 
с раскрывающейся пастью, „Марс“ на колеснице в форме огромного 
скорпиона, при чем в момент, когда Марс читает свои приветственные 
стихи, на копье его загорается звезда. После диковинного шествия 
свиты богини Фетиды в сопровождении вереницы фигур, олицетво­
ряющих Адриатическое море, выезжает последняя колесница в форме 
венецианской галеры с различными персонажами и полным военным 
снаряжением корабля.

С каждой из колесниц сходит один из рыцарей, участников состя­
зания. Но само состязание (поединки у барьера) уже отступают на 
задний план, предоставляя первое место пышной театральности 
костюмов, колесниц, декораций, иллюминаций и эффектных группи­
ровок отдельных моментов парадного шествия. Введение вокальной 
и инструментальной музыки, хоровое и сольное пение уже подготовляют, 
вместе с многообразными декорационными эффектами на мифологиче­
ские или фантастические сюжеты —  оперно-балетные постановки и 
оперный театр, который через два-три десятилетия спустя (вскоре 
после 1600 г.) утвердит на сценических подмостках те же элементы 
аристократического празднества, придав им более стройную драмати­
ческую композицию. Связь между оперно-балетным театром XVII века 
и охарактеризованными нами празднествами гораздо более тесная, 
чем то обычно предполагают историки музыки, мало затрагивающие 
бытовое окружение изучаемого ими искусства *.

Столь же пышной театральностью отличаются и кавалерийские 
состязания, которые мы находим в той же Флоренции, а также во 
всех ц е н т р а х  "придворно-аристократической жизни первой половины
XVII века. Но если описанное нами выше празднество в Палаццо 
Питти 1579 года является примером самодеятельного театра аристо­
кратического общества, в котором и зритель и исполнители являются 
членами одного и того же замкнутого придворного круга, то кавалерий­
ские празднества, так наз. 1ез1:е а сауаИо, развертываются не на за­
крытом дворе или в саду дворца, а выносятся на площадь города 
и тем самым становятся доступными, как зрелище, всему городскому 
населению, агитировать которое в пользу того или иного князя они 
и предназначены. Укажем для примера на кавалерийское празднество 
во Флоренции 1616 г., устроенное по случаю прибытия князя Урбин-

1 О соотношении празднеств и оперно-балетного театра  см. статьи  А . Г воздева  
в „Очерках *пз истории Европейского театра* (Асй(1бШШ, 1923 г/) и в сборнике 
„О те а т р е ' временнике О тдела Истории и Теории театра  1 И И И  (Асси1спй(1 1926).



ского (рппаре (1’11гЬто), и запечатленное на 5 гравюрах Калло (Сиегга 
сН ВеИегга). Военный парад, в котором принимают участие конница 
и пехота, облекается в драматическую форму, снабжается прологом и 
эпилогом и выполняется так, как фиктивная битва двух экзотических 
королей (Лидии и Армении), сражающихся за красоту возлюбленных 
ими принцесс. Эскадроны конницы и отряды пехоты появляются на 
арене в богатых костюмах различных цветов для каждого отряда, 
а въезд их предводителей совершается на богатейших колесницах, 
окруженных толпами маскированных персонажей. После парадного 
шествия и сражения, проведенного по заранее намеченному декоратив­
ному рисунку, начинается конный балет  (И ВаИеИоа СауаНо). Такое 
же празднество, также гравированное Калло, было устроено в 1615 г. 
на той же площади Санта Кроче во Флоренции, при чем одна из 
гравюр Калло в точности передает 15 фигур, которые образовывали 
во время сражения конница и пехота, при чем три последних чертежа 
намечают эволюции „Конного балета", когда всадники заставляют 
гарцовать своих коней под звуки инструментов и пение хора. В за ­
ключение празднества все участники проезжают вместе с колесницами 
по улицам Флоренции, распевая песни и ослепляя толпу, собравшуюся 
ночью, блеском сотен факелов и пышностью маскарадных костюмов. 
Характерно, что главными устроителями такого военного празднества 
являются придворный балетмейстер (А. К к а ), художник Джулио 
Париджи и музыкант Джаконо Пери— все трое работники оперного 
театра, который через несколько лет оформляется во Флоренции 1.

С этими празднествами следует сопоставить „Карусели", полу­
чившие широкое распространение во Франции XVII века в эпоху рас­
цвета абсолютизма. Особенно прославилась своей сказочной роскошью 
„карусель" 1662, на парижской площади (между Лувром и Тюильри), 
получившей свое название от этого празднества. На площади были 
выстроены громадные трибуны для многих тысяч зрителей, в течение 
двух дней созерцавших многообразные рыцарские игры, в которых 
участниками выступали Людовик XIV, его родственники и бли­
жайшие придворные. Отдельные отряды были костюмированы под 
„римлян", „персов", „турок", „индейцев11 и „дикарей".

Во французских „каруселях", также как в Итальянских „багордо", 
чисто декоративная сторона зрелища разработана' особенно богато. 
Помимо преломления копий в различных сочетаниях, здесь играют 
главную роль живописные группировки коней и всадников, в быстром

1 Описание этих празднеств с приложением гравюр Калло, можно найти 
в брошюрах, хранящихся в Публ. Библиотеке (Сиегга (Гатоге И Сиегга <51 ВеИегга)
изд. 1615 и 1616 г.г. во Флоренции.



беге образующие заранее намеченные хореграфические фигуры. Пыш­
ность и блеск, окружавшие эти дворянские празднества при Людо­
вике XIV, быстро поблекли, и карусели исчезли вместе с разложением 
французской монархии в следующем столетии. Остатки их доживают

еще некоторое время свой век в официозных празднествах при раз­
личных дворах, в том числе и в России 19 века, все более обезличи­
ваясь в кругу дворян офицеров кавалерийских полков.

[8. Королевские въезды

Среди городских празднеств, к соучастию в которых привлекался 
весь город, особое место занимают въезды  королевских особ, принцев, 
послов и других знатных лиц, прибытие коих в город давало повод 
к разверстке пышных шествий и великолепных церемоний, имевших 
целью внушить народу особое уважение и высокое представление 
о мощи и величии королевской власти. Учитывая эту агитационную  
цель, нетрудно понять, что на подобные зрелища не жалели затрат  
й что в ход пускались всевозможные средства, дабы ослепить народ 
внешним великолепием и окружить королевскую власть ореолом празд­



ничного величия. Начиная с эпохи средних веков и кончая царство­
ванием Людовика XVI, т. е. вплоть до падения монархии в Великой 
Французской Революции, подобные въезды являлись во всех странах 
средоточием всевозможных увеселений и празднеств. Если до 15 века 
приходится черпать сведения о въездах из сравнительно скудных 
и сжатых описаний хроникеров, то начиная с 16 века появляются 
специальные издания, посвященные подробному описанию распорядка 
самого въезда, прохождения торжественной процессии'по улицам города, 
украшений улиц, площадей и домов, а также различных увеселений, 
театральных представлений, живых картин, фейерверков и иных зре­
лищ и увеселений, располагавшихся по пути шествия или же устраи­
вавшихся в день въезда в различных частях города. Материал этот, 
поражающий своим изобилием и богатством подробностей, до сих пор 
еще не изучен и заключенные в нем характерные бытовые детали еще 
дожидаются своего исследователя

Согласно старинной традиции, французские короли совершали 
свой „въезд" в Париж через ворота Сен-Дени, въезжая в город после 
коронования, после свадьбы или после победоносной войны. Для встречи 
их собирались епископ и духовенство города, университетская колле­
гия, парламент, религиозные братства и ремесленные цехи, старшины 
купеческих гильдий, судьи и старшины города— все в роскошных 
одеждах. Собравшиеся шли навстречу королю, доходили до пригорода 
и образовывали затем шествие, распорядок которого был закреплен 
и разработан в мельчайших деталях. Король въезжал в город под 
огромным балдахином из голубой ткани, усеянной золотыми лилиями, 
и шествие направлялось к собору (Мо1ге П ате), сопровождаемое зво­
ном колоколов и церковными песнопениями. По пути его следования 
улицы были украшены цветочными гирляндами, а дома— роскошными 
коврами. Вечером начиналось угощение народа, танцы и различные 
увеселения, обычно заканчивавшиеся блестящим фейерверком.

Каждая страна вырабатывала свои особенности при проведении 
таких „въездов". Богатой Фландрии принадлежит в XV и XVI веках 
первое место по роскоши и изобретательности, проявляемых при 
устройстве торжеств. Позднее ее первенство начинает оспаривать 
Италия, вводящая ряд новых приемов в подражание триумфальным

1 Перечень главнейших описаний въездов можно найти в каталоге У т е (  
В1Ыю§гарЫе га150лпёе е!с. и в каталоге костюмной библиотеки Липперхейде! 
ныне включенной в состав библиотеки по истории искусств в Берлине. (Ка{а1ое 
йег РгеШ. Ы ррегЬ еИ зЬ еп  Коз1итЫ Ы ю {ек ВегНп). Описание ряда въездов имеется 
у Варз1, Е ззау  зиг 1’Ы5{01ге ди 1Ьеа1ге 1893 и в труде Макса Германа (РогзсЬип- 
Кеп гиг аеи Ь сЬ еп  Т Ь еайг^езсЫ сМ е йез М Ш еШ егз и. а. <3ег Кепа1ззапсе ВегНп 1914) 
обстоятельно исследовавшего въезд испанской принцессы в Брюссель в 1496 г.



въездам римских императоров. Участие первоклассных художников 
в украшении улиц и в изобретении диковинных зрелищ придает этим 
„въездам" особый интерес в глазах историка искусств.

Во Фландрии „въезды" нередко служили поводом к выступлению 
литературно-драматических обществ, такназ. „риторических камер", 
о которых мы говорили выше. В 1508 году при въезде Максими­
лиана I в Гент на определенных пунктах шествия выстраиваются 
сценические подмостки, на которых устанавливаются „живые картины",

•ч;';. ~ . ' У - • •' А' 1<" ' ■ *

изображающие ту или иную сцену на библейский или исторический 
сюжет. Латинские надписи на подмостках или же на свитках, кото­
рые держали в руках исполнители, разъясняли аллегорический смысл 
картины, обычно содержавшей тот или иной намек_на события из жизни 
королевских особ и тем самым являвшейся как бы пластическим 
комплиментом по их адресу. Таковые сцены для живых картин вы­
страивались иногда в два или три этажа, в зависимости от изобра­
жаемого сюжета, и весьма походили на те большие картины, кото­
рыми те же фламандские художники украшали церкви XV XVI вв. 
Иногда „живые картины" заменялись нарисованными фигурами, также



размещавшимися по различным этажам двух и трехъярусных триум­
фальных арок с богатыми архитектурными украшениями. Изобилие 
триумфальных арок со вставными картинами особенно характерно для 
въездов 17 века. Среди художников, принимавших участие в украше­
нии города и в изобретении таких картин и триумфальных арок, мы 
встречаем имена Гуго ван дер-Гуса и Рубенса.

Особо пышные зрелища являли собой костюмы участников шествия. 
Существовал обычай обновлять для таких празднеств весь гардероб 
городских властей и придворных служителей. Бархат и шелк различ­
ных цветов, украшенные драгоценными камнями, кружевами, вышив­
ками и галунами, чередовались с роскошными панцырями, шлемами 
и оружием военных чинов, а также с богатым убранством коней 
и колесниц.

Иллюминация города входила как неотъемлемая часть в распоря­
док „въезда". Факелы в руках участников шествия, факелы прикре­
пленные к столбам, расставленным вдоль улиц, лампы и фонари 
с разрисованной бумагой, бочки с горящей смолой, выстроенные 
в различных сочетаниях на площадях— все это усиляло праздничный 
вид города. При въезде 1508 года в Гент, хроникер насчитывает 
1872 факела, освещавших улицы, переполненные народом. Заключи­
тельный фейерверк завершал празднество, и на старинных гравюрах 
нередко можно встретить фигуры, занятые зажиганием ракет.

К „въездам" часто приурочивались различные турниры и рыцар­
ские игры, балы и банкеты. При въезде Маргариты Пармской в Брюс­
сель в 1565 году рыцари выходят на ристалище, одетые в звериные 
шкуры, а наглухо закрытый остроконечный шлем придает им вид 
диковинных птиц. К „въезду" нередко приурочивается празднество на 
воде и состязания на лодках, как например при въезде Марии Медичи 
в Амстердам в 1638 году, или же бои на верблюдах и травля медве­
дей (1595, Антверпен). Зрелища, устраиваемые на пути шествия, варьи­
руются самым разнообразным образом. В виде живых картин пока­
зывается то дикий лес с дикарями и дикарками (въезд Карла V в Брюгге 
1515 г.) или же устраивается особая вращающаяся сцена на открытом 
воздухе (1Ьеа1хит уегзаШ з), которая сперва показывает в аллегориче­
ских фигурах ужасы войны и разорения Бельгии, а затем, после 
поворота всей сцены (40 футов ширины и 60 футов высоты)— аллего­
рию мира и победы, олицетворяющую успокоение страны (въезд Аль­
берта и Изабеллы в Антверпен в 1602 г.). В другой раз, при въезде 
Генриха II в Руан в 1550 г., по дороге выстраивается большой искус­
ственный лес, со всевозможными растениями и деревьями, должен­
ствующий изображать селение бразильских дикарей; здесь можно было



видеть попугаев, летающих среди листвы тропических деревьев, 
300 голых людей, украшенных наподобие американских дикарей, при чем 
среди них находились 50 настоящих дикарей, недавно вывезенных 
руанцами из Америки. При этом была разыграна целая сцена, изо­
бражавшая как европейские моряки проводят меновую торговлю среди 
туземного населения Америки. После этого следовало сражение между 
двумя племенами дикарей, и сожжение селения побежденных. Испол­
нителями явились вышеуказанные 50 дикарей и французские моряки, 
побывавшие в Америке. Эти сцены наглядно отражают откровенный

грабеж вновь открытых земель Америки и эксплуатацию туземного 
населения колоний, куда устремлялись интересы купцов в эпоху перво­
начального накопления торгового капитала.

Среди процессии „въезда" неизменно встречаются богато убранные 
или диковинно задуманные к о л е с н и ц ы ,  принимающие то форму гигант 
ского слона с башней на спине, то дельфина, то корабля с парусами 
и моряками. На этих колесницах т а к ж е  разыгрываются иногда алле­
горические сцены или же колесница служит для введения хитроум
ных пиротехнических эффектов.

К празднеству примыкают нередко спортивные и акробатические 
упражнения. Так мы встречаем при въездах канатоходца, с факелами 
спускающегося с высокой церкви или же лиц, одетых на подобие рыб,



которые прыгают в воду с высоты 27 футов, совершая при прыжке 
различные обороты всего тела (Руан 1550). Танцы и угощение у фон­
танов, из которых бьет вино, дополняют общую картину „въездов11, 
столь характерную для эпохи борьбы королевской власти за влияние 
на города и на торговую буржуазию в период роста торгового капитала.

9. Празднества в Италии на заре торгового капитализма

Самобытную почву, на которой вырастает театр нового времени, 
образуют празднества  Италии на заре торгового капитализма, 
инсценируемые с исключительной пышностью при дворах церковных 
и светских властей. Все художественные силы страны вовлекаются 
в оформление многообразных форм праздничной жизни. Музыканты, 
певцы, танцоры, поэты и художники всех родов искусств находят 
применение своим талантам, как только герцог, дож, папа или карди­
нал решают отметить то или иное событие устройством великолеп­
ного пиршества, въезда, шествия, процессии или иного театрального 
зрелища. Развитая художественная жизнь страны, богатство светских 
властелинов, князей церкви и магнатов-купцов, избыток творческой 
энергии мастеров архитектуры, скульптуры, декоративной живописи 
и прикладных искусств —  позволяют придать внешнему оформлению 
этих празднеств столь богатый и искусный вид, что Италия уже 
в XVI веке занимает по изобретательности, красоте и мастерству 
технического оборудования празднеств первое место среди других 
европейских государств и вскоре берет на себя руководящую роль 
в оформлении праздничного быта монархической Европы, обучая 
иностранных художников искусству творить празднество и высылая 
своих мастеров во все уголки придворно-аристократической культуры 
дворянства. В самой Италии создается особая профессия устроителе^ 
празднеств— „!е54атоП“,— которые разъезжают от двора к двору, распро­
страняя по всей стране новейшие изобретения в области праздничных 
увеселений. В роли таких режиссеров-постановщиков выступали лучшие 
художники, в том числе и универсальный Леонардо да Винчи.

На этих празднествах вырабатывается техника, внутренняя стру­
ктура и эстетика будущего постоянного театра. Здесь же слагается 

• состав его посетителей и определяется его установка на зрителя. 
Здесь же протекает процесс перехода от изобразительных средств 
и целей средневекового театра к технике и заданиям театра нового 
времени.

Ряд празднеств развертывается под открытым небом, на улицах, 
на площадях, раскидываясь в шествиях и процессиях по всему городу. 
Некоторые из них продолжают традиции церковных процессий,



усложняя их опытом мистериальных постановок, в которых шествие 
костюмированных актеров по улицам города являлось наиболее пышной 
частью массового зрелища. Так грандиозная процессия „Тела господня", 
устроенная папой Пием II в 1462 году в Ватербо, движется к собору 
по улицам, затянутым теневыми зонтами и украшенным висящими 
на стенах зданий коврами, венками и другими декоративными вещами. 
По пути шествия расставляются небольшие сценические подмостки, 
на которых разыгрываются сцены исторического и аллегорического 
характера, при чем кардиналы берут на себя оборудование декора­
тивного украшения отдельных кварталов города и инсценировок на 
отдельных подмостках. На площади перед собором демонстрируется 
полет: „дева Мария", поддерживаемая „ангелами", возносится в „рай“, 
исполняя хвалебную песнь. В том же году, тот же папа устраивает 
процессию, в которой принимают участие, наряду с „ангелами11 
музыкантами, также и силачи-акробаты, потешающие публику много­
образными гимнастическими упражнениями. Приемы церковных ми­
стериальных постановок начинают затем служить чисто светским 
целям при инсценировках въездов королевских особ. Эти въезды со­
ставляют широкую ветвь празднеств Италии.

Когда герцог Борсо прибывает в 1453 году в Реджо его встречают 
у городских ворот инсценировкой, которая затем развертывается 
в торж ественное шествие по городу. Патрон города, св. Просперо, 
парит в воздухе при помощи особой машины, над ним висит балдахин, 
поддерживаемый „ангелами", а под ним вращается диск с 8-ю ангелами- 
музыкантами, которые испрашивают у святого патрона городские 
ключи и скипетр и передают их затем с приветствиями и хвалебными 
речами герцогу. Когда шествие с многообразными аллегорическими 
колесницами достигает пгощади перед церковью св. Петра, то с фа­
сада храма слетает св. Петр с двумя „ангелами" и надевает на го­
лову герцога лавровый венок, после чего он снова взлетает наверх. 
А на площади перед собором „ангелы" слетают с соседнего здания 
и передают восседающему на золотом троне герцогу символы мира 
пальмовые ветви. Веревки, по которым движутся летающие фигуры, 
искусно драпируются гирляндами.

Но на смену таким шествиям, разрабатывавшимся по средневе­
ковой традиции, в XVI веке появляются чисто светские массовые 
процессии, задуманные как подражание триумфальным шествиям рим­
ских император-в. В 1443 году при торжественном въезде Альфонса 
в Неаполь флорентийцы показывают гражданам Неаполя великолепный 
„триумф" (1попГо) -процессию , в которой двигаются всадники в ко­
стюмах различных народностей. На огромной триумфальной колеснице 
помещается вращающийся шар, на котором восседает „Юлий Ц езарь ,



в стихах разъясняющий аллегорический смысл многочисленных образов 
и фигур шествия. Такие „триумфы" в античном, римском стиле осо­
бенно охотно устраивались в Риме, вызывая в памяти прежнее ве­
личие древнего города. Здесь можно было видеть шествие римского 
сената, плененных королей, захваченных в плен турок, колесницы  
с маскированными певцами и т. п. В 1500 году, Цезарь Борджиа 
инсценирует „триумф" Юлия Ц езаря на одиннадцати пышных коле­
сницах, нисколько не скрывая намерения возвеличить свою собственную  
персону реставрацией античных образцов.

В особенности прославлены в истории празднеств колесницы, 
разъезжавшие во время карнавала во Флоренции, где толпы ряженых, 
сопровождавшие их пешком и верхом, распевали песни в честь той 
или иной аллегории, инсценированной на колеснице. Здесь уже ярко 
прорывается жизнерадостность эпохи, освободившейся от церковной 
опеки, и песни в честь Вакха и Ариадны или Париса и Елены, 
которые поются здесь, полны утверждения чувственной земной ра­
дости. Лоренцо Великолепному принадлежат лучшие образцы этой 
карнавальной поэзии, своеобразно преломляющей выступление на 
общественную арену нового класса —торговой буржуазии.

Празднества во время карнавала мы встречаем не только во 
Флоренции, где они нашли свое литературное отражение в карна­
вальных песнях, но и в других городах Италии, в особенности 
в Риме. Здесь устраиваются всевозможные состязания (на ло­
шадях, буйволах и ослах, бег юношей и стариков), военные игрища 
с показными сражениями и парадом вооруженных граждан, а 
в 1491 году кардиналы посылают друг другу колесницы, перепол­
ненные богато разодетыми масками, шутами и певцами, декла­
мирующими непристойные стихи. Толпы народа приветствуют в 1459 г. 
папу Пия II шествием с- факелами,— а в другой раз папа щедро уго­
щает народ, собравшийся перед дворцом.

Колесницы являются неотъемлемой частью празднеств, своего рода 
передвижной сценой, декорировка которой поручается художникам, 
изображающим все более замысловатые украшения и костюмы дей­
ствующих лиц. Вазари, труд которого, посвященный жизнеописаниям  
итальянских художников, является неистощимым источником сведений
о праздничной жизни Италии, рассказывает, например, о колесницах, 
декорированных живописцем Андреа дель Сарто для гильдии купцов, 
отвозивших свои товары при платеже налогов на таких, художественно 
оформленных, колесницах. В Венеции, той же художественной обра­
ботке подвергается корабль (ЬиагЛого), принимающий различные 
формы и снабженный хитроумными машинами для декоративных 
эффектов с полетами и пантомимой. Он вводится в действие во время



ежегодно повторявшегося праздника, Венеции, когда дож выезжал 
„обручаться с морем" в знак величия и власти торговой Венеции над 
Адриатическим морем.

Итальянские художники, специалисты по устройству празднеств, 
вскоре выносят свое искусство далеко за  пределы Италии. В XVI и
XVIII вв. их можно встретить при всех дворах Западной Европы ■ 
в Испании, Франции, Англии и Германии. В то же время и ино­
странные художники приезжают в Италию учиться художественному 
оформлению праздничной жизни, как например, Иниго Джонс, худо­
жник блестящ его двора Елизаветы в Англии, или же Иосиф Фур- 
тенбах из более скромной Германии. Доведенное до высшего мастер­
ства искусство декоративного оформления праздничной жизни распро­
страняется из Италии по всей Европе, накладывая единообразный 
отпечаток на придворные празднества и развивающийся из них 
оперно-балетный театр XVII века.

10. Празднества французской революции

В XVIII веке— в эпоху подготовки Великой Французской Революции 
и обострения борьбы между дворянством и духовенством, с одной 
стороны, и притязающей все сильнее на политические права буржу- 
азией, с другой стороны— массовые празднества не находят пз.\ о 
приятной почвы для своего развития. Духовенство утратило свою 
прежнюю власть над населением, дворянство потеряло блеск и силу, 
постепенно разлагаясь в замкнутой среде в атмосфере беспечного 
эпикурейства, а поднимающаяся промышленныя буржуазия еще слиш­
ком молода и дезорганизована, чтобы проявить себя в массовых высту­
плениях и празднествах. Правда, попрежнему тянутся церкоьные 
процессии в дни церковных празднеств в католических странах, 
а семейные празднества королевской семьи отмечаются пышными 
зрелищами. Но эти празднества становятся чисто официальными тор­
жествами, лишь внешне объединяющими разрозненное классовой борь­
бой общество.

Но как только буржуазия одерживает свою первую победу над 
старым порядком— в первые же дни французской революции г. 
поднимается волна массовых празднеств, сопровождающая все глав­
ные этапы развития революционной борьбы буржуазии с остатками 
феодального строя. В дни французской революции происходит сплоче­
ние и объединение широких масс мелкой и крупной буржуазии, и могу жк 
подъем классового сознания тотчас проявляется в массовых торже­
ствах и празднествах, стихийно выливающихся на улицы и



Парижа и столь же стихийно захватывающих всю территорию револю­
ционно настроенной Франции.

Характерно, что празднества Великой Французской Революции 
первоначально следуют старым образцам, выработавшимся в окруже­
нии церкви и двора. Накануне открытия Учредительного Собрания 
(т. е. 4 мая 1789 г.) депутаты приглашаются герольдами, опубликовы­
вающими свое извещение на всех площадях и перекрестках— принять 
участие в общей процессии и присутствовать при торжественной  
обедне. Процессия устраивается в Версале по традиционному цере­
мониалу старого режима. Король идет вслед за чашей со святыми 
дарами, окруженный принцами крови, рядом с королевой, которую 
сопровождает обычная в таких церемониях свита. Депутаты идут—  
располагаясь по избирательским группам, дворяне отдельно от „треть­
его сословия", а группы духовенства разделены королевскими музы­
кантами, дабы отделить высшее духовенство от низшего. Но этот 
веками установленный распорядок шествия, равно как и характер 
праздничной процессии, шествующей к месту богослужения, оказался 
вскоре разбитым революцией вместе с разрушением основ старого 
порядка.

Уже 15 июля того же года депутаты третьего сословия совершают 
свой торжественный вход в Париж в сопровождении народа— победит 
теля Бастилии. Сдержанное поведение народа сменяется теперь при­
ветственными, ликующими криками, к которым присоединяются шум 
барабанов и звуки музыки. На этот раз музыка уже не церковная, 
а военная, и барабаны сливаются с грохотом пушечных выстрелов, 
сопровождающих церемонию торжественной присяги депутатов. Начи­
нается новая эра празднеств, и после освящения знамен вновь сфор­
мированной национальной гвардии 27 сентября— день первого нацио­
нального празднества революционного Парижа, наступает знаменитое 
14 июля 1790 года, когда на „Празднестве Федерации" Париж впер­
вые созерцает себя в новом праздничном облике, в отражении востор­
женного энтузиазма представителей 83 департаментов, собравшихся 
в этот день на Марсовом поле для празднования годовщины взятия 
Бастилии. В этот день Париж оказался запруженным несчетной тол­
пой, влившейся в город со всех уголков провинциальной Франции, 
толпой объединенной единым подъемом, выразителем которого стала 
песенка „да 1га“, непроизвольно родившаяся в толпе и подхваченная 
всей массой. Под эту песню устраивалось и подготовлялось к празд­
неству обширное Марсово поле, которое новые граждане привели 
в надлежащий порядок для встречи многих тысяч гостей-демонстран- 
тов. Под эту песню выросли трибуны на Марсовом поле, триумфаль­
ные арки, украшенные в античном вкусе по образцу римских памят-



а

ников, и перекинулся понтонный мост через реку Сену, а посредине 
поля был воздвигнут „алтарь отечества" с широкими лестницами 
и античными барельефами, носившими надписи: „Нация", „Отечество", 
„Закон", Конституция". Вокруг этого алтаря расположились солдаты 
и духовенство, и пение религиозных гимнов чередовалось со звуками 
барабанов!.

Дожидаясь центрального момента торжества, огромная толпа про­
винциальных депутатов поет песни и танцует. Перед „алтарем отече­
ства", во время произнесения присяги (зегтеп* <1е 1а РейегаОоп), войска 
потрясают оружием, знамена поднимаются вверх, звенят трубы, зву­
чат барабаны и гремят пушки. А торжественное пение 1е й еи т , 
сочиненного композитором Госсеком, сопровождается планомерной 
артиллерийской стрельбой, „музыкой пушечных выстрелов , созданной 
революцией. „Устройство праздника „Федерации" в годовщину взятия 
Бастилии особенно содействовало сближению солдат с парижскими 
„патриотами": каждый полк послал на это празднество своих делега­
тов, которые разнесли потом „якобинскую заразу" по своим частям -.

Вслед за  „Празднеством Федерации" следует ряд других дней, 
отмеченных гражданскими массовыми торжествами. Таковы похороны 
Мирабо и день „Жертв Нанси"— вырабатывающие тип гражданских 
похорон, а также перенесение праха Вольтера в Пантеон, превраща­
ющееся в триумфальную церемонию. Праздник Конституции 1792 г. 
отпразднованный на Марсовом поле, характерен тем, что в нем впер 
вые отсутствует церковно-религиозная церемония, до этого еще удер­
живавшаяся по традиции от старого режима в числе прочих элемен­
тов гражданских празднеств. Так постепенно видоизменялось лицо 
празднеств, отказываясь от традиций старого режима и вырабатывая 
новые формы, соответствующие духу времени.

В 1,793 году празднества революции приобретают уже антирели­
гиозный характер. 20 брюмера справляется „Праздник Разума 
Собор Парижской Богоматери (Ио1хе. О а т е  (1е Р ап з; переименовы­
вается в „Храм Разума"; в нем происходит, в присутствии членов 
Конвента, церемония, целью которой является, по терминологии того 
времени, „принести в жертву Свободе все остатки предрассудков 
фанатизма". В церкви устанавливается театральная декорация, изо­
бражающая' греческий храм с надписью „Философии", а на маленьком

1 ЛиПеп Т1егзо1. Ьез Шез е* 1ез сЬап1з <3е 1а геуоМюп !гап<;а18е. Р. 1908 г., 
имеется русский перевод Ж . Тьерсо „П разднества и песни французской революции .
Изд. П арус. Птг. 1917. . _  . .

2 0 М> н . Лукин. Новейшая история Западной Европы в I стр. 151. Гос. Изд-ство
1925 г.



алтаре горит факел „Истины". К алтарю сходят с двух сторон ж ен­
щины в белых одеждах и преклоняются перед факелом. Актриса, изо­
бражающая Свободу, в белом одеянии с синим плащом, в красной 
шапке и с пикой в руках, также преклоняется пред алтарем в то 
время, как хор поет гимн, обращенный к Свободе (сочиненный Ш енье 
и Госсеком). Такие „празднества" Разума имели место во всей фран­
цузской провинции.

Объявление „отечества в опасности", защита Франции от внешних 
врагов и гражданская война внутри страны на время отвлекают насе­
ление от празднеств. Но как только обозначается победа революцион­
ных войск, тотчас же устраивается „празднество торжества револю­
ции" (30/ХП — 93) на Марсовом поле. Художник Давид определяет его 
оформление, изображая 14 армий республики при помощи 14 колес­
ниц, заполненных солдатами и ранеными, в сопровождении девушек, 
одетых в белые одежды, с пальмами в руках. Колесница— аллегория 
Победы— замыкала собой шествие, в котором принимали участие все 
члены Конвента.

Но самым богатым и вместе с тем наиболее организованным тор­
жеством явилось празднество Высшего Существа (Рё1е с1е ГЕ4ге 
зиргёше), явившееся как реакция по отношению к культу Разума  
и выдвинувшее Робеспьера на первое место в числе вдохновителей 
торжества.

На заседании Конвента от 18 флореаля II года Республики  
Робеспьер выступает с проектом организации национальных празд­
неств, которые должны стать мощным орудием общественного воспи­
тания. Он предлагает установить празднества, одни в определенные 
даты, другие в каждую декаду, заменившую в революционном кален­
даре прежнее воскресенье. Последние должны были праздноваться 
в честь Высшего Существа, Природы, Человечества, Французского 
народа, благодетелей человечества, мучеников Свободы, Республики  
и отмечать дни годовщин революционных событий. Республиканская 
религи? должна была по этому грандиозному замыслу целиком сме­
нить обряды и празднества христианской церкви.

В том же заседании художник Давид доложил свой проект 
„Празднества Высшего Существа", назначенного на 20 прериаля. 
Через три дня Комитет Общественного Спасения поручает Комиссии 
заняться организацией национальных празднеств и следующим своим 
постановлением предписывает подготовить осущ ествление проекта 
Давида. До празднества оставалось меньше месяца, но за это время 
успели проделать огромную подготовительную работу. На только что 
учрежденный Национальный Институт Музыки (Консерватория) выпа­
дает задача подготовить население к празднеству, так как по проекту



Давида весь народ должен был принять участие в исполнении, повто­
ряя припевы грандиозного хора в 2400 челевек. Члены Национ. Инсти­
тута Музыки взялись за  трудную задачу подготовить всю массу город­
ских обитателей к празднеству и научить народ петь. Для этой цели 
созываются дети начальных школ на спевки, а музыканты и компози­
торы Франции, объединенные в Консерватории, расходятся накануне 
праздника по районам Парижа и организуют из групп заранее со­
званных граждан хоры, составляя их из лучших голосов каждого 
района. Таким образом в каждом районе образовался хор в 50 чело­
век, что позволило составить общегородской хор от 48 секций 
в 2 .400  человек. Кроме того, вечером, накануне празднества, по райо­
нам Парижа обучалась пению и остальная часть населения, которая 
должна была подхватывать припевы торжественного гимна в честь 
Высшего Существа. Сохранившиеся рекомендательные благодарствен­
ные отзывы различных районов свидетельствуют о том, что 
граждане - музыканты, среди которых мы встречаем композиторов 
Мегюл'я, Далейрака и др., с честью выполнили свой республикан­
ский долг.

10 прериаля (8 июня 1793 г.) в 5 часов утра барабанщики уже 
сзывали население Парижа на празднество. Печатники получили 
особое разрешение работать всю ночь, исполняя поручения Консерва­
тории. Море цветов покрывало Париж, все дома были завешаны 
ветЕ ям и  деревьев, цветами И трехцветными лентами. После барабан­
щиков зазвонили колокола всех церквей, а в 8 часов прогремела 
пушка— сигнал к началу шествия. Граждане, собравшиеся в 48 сек­
циях, образовали столько же колонн и направились к центральному 
месту сбора— в сад Тюильри. Колонны шли, разделившись на двое: 
с одной стороны мужчины, с другой женщины, по шесть человек 
в ряд. В центре шли юноши, по 8 чел. в ряд. Особые комиссары — 
„граждане артисты1'— отводили колонны на указанные места, наблю­
дали за порядком, раздавали мужчинам кленовые ветви, а женщинам—  
корзины с цветами, а также напечатанные стихи гимна.

Вся масса участников празднества расположилась вдоль аллеи 
сада, а место, окружающее бассейн, было отведено для 2400 район­
ных делегатов, образовавших хор, разбиваясь на группы матерей, 
стариков, юношей, девушек и детей. Посредине бассейна стояла ста­
туя Мудрости, воздвигнутая по рисунку Давида и временно покрытая 
покрывалом, изображавшим „чудище Атеизма". Надписи „утешитель­
ные для народа и грозные для деспотов" и гирлянды из цветов укра­
шали все входы в сад. В 12 часов на балконе Тюильри появились 
члены Конвента, которых народ впервые увидел в официальных 
костюмах депутатов. Песле речи Робеспьера, народ запел гимн Выс­



шему Существу и тысячи голосов, повинуясь условным знакам руко­
водителей, стройно слились со звуками оркестра и хора.

Затем Робеспьер сошел вниз, взял факел и зажег черный покров, 
скрывавший памятник. „Чудище Атеизма", сделанное из картона сго­
рело, и среди пламени, под шум и треск петард, появилась белая 
статуя Мудрости. После этого Робеспьер . произнес вторую часть 
своей речи.

За этим прологом следовала центральная часть празднества. Под 
звуки барабанов все колонны двинулись из сада Тюильри к Марсо­
вому Полю. Посреди шествия (48 колонн) —  шли члены Конвента, 
окружая красную колесницу, влекомую 8 быками, на которой поме­
щались „предметы, необходимые для питания тела и духа" — плуг со 
снопом ржи и типографский станок.

Огромная процессия в строгом порядке прибыла на Марсово Поле, 
где возвышалось громадное сооружение, на вершину которого встали 
члены Конвента. Ниже расположился грандиозный оркестр из духовых 
инструментов и певческие хоры всех театров. По бокам разместились 
2.400 человек общегородского хора, составившегося из районных 
хоров; справа— старцы и юноши, слева— девушки и матери. Колонны 
мужчин и колонны женщин развернулись по всему полю. Таким обра­
зом население Парижа образовало огромный хор, так расположенный, 
что он мог следить за звуковыми и световыми сигналами руководи­
теля и дирижера Госсека и пропеть гимн, в который были включены 
слова клятвы, приуроченные к припеву популярного революционного 
гимна Марсельезы.

Трижды повторялась клятва „уничтожить тиранов", и трижды сотни 
тысяч голосов сливались воедино в ликующих звуках Марсельезы, 
впервые за многие тысячи лет воспевая гимн свободы, равенства 
и братства.

Такого праздничного подъема последующие празднества француз­
ской революции, после падения Робеспьера, в дни термидора и сни­
жения революционной энергии— уже не достигают. Правда, мы можем 
наблюдать еще интересные шествия, как например 20/Ш  1794 г. 
когда ученики школы, изготовляющей пушки, явились в Конвент, пре­
поднося пушку, порох и селитру, „украшенные цветами и револю­
ционными эмблемами". Или же мы видим последнее празднество 
устроенное Комитетом Общественного Спасения и сорганизованное 
все тем же художником Давидом 10 термидора, в котором принимают 
участие артисты всех театров, разделенные на шесть групп (музы­
канты оркестра, певцы, танцоры, певицы, танцовщицы и поэты), при­
чем артисты и артистки балета исполняют во время шествия панто­
мимы и военные танцы. Но того подъема, который проявлялся в прежних



празднествах, нет и следа, также как нет и широты замысла и раз­
маха в композиции всего празднества.

Гражданские празднества французской революции дали возмож­
ность развернуться революционному зодчеству, воздвигавшему „алтари 
отечества11 и триумфальные арки, и музыке, сопровождавшей все 
торжества. Простота и четкая, геометрическая правильность характе­
ризуют стиль революции так же, как и характер общей композиции 
массовых празднеств, которые содействовали возникновению нового 
народного искусства „санкюлотов", исчезающего вместе с падением 
якобинцев.

11. Гражданские празднества в современной Америке

Найдя в коллективном подъеме Великой Французской Революции 
богатую почву для своего развития, массовые празднества почти совсем 
исчезают в XIX веке с переходом к промышленному капитализму 
и с обострением классовых противоречий в капиталистическом обще­
стве. Правда, в католических странах во дни церковных празднеств 
религиозные процессии все еще тянутся по улицам города, но отде­
ление церкви от государства и уничтожение монастырей и все возра­
стающая сознательность широких масс населения под влиянием народ­
ной школы, естественно-научных и социалистических учений —отторгают 
от церкви все большее количество ее приверженцев, и церковь окон­
чательно теряет ту власть, которая ей.бы ла присуща, как организатору 
общественной и хозяйственной жизни в далеком прошлом средневе­
ковья. Сельско-хозяйственный капитализм коренным образом видо­
изменяет жизнь деревни и вытесняет прежние обряды и празднества 
по мере интенсификации и концентрации хозяйства и усовершен­
ствования сельско-хозяйственной техники. В городах кое где сохра­
няются еще общегородские празднества, как например в Ротенбурге 
на реке Таубер в Баварии, где население города ежегодно празднует 
годовщину снятия осады с города инсценировкой массового зрелища, 
повторяющего ряд моментов исторического события. Доживают свой 
век и придворные празднества, коронации, карусели, исчезая по мере 
ограничения королевской власти или замены ее республиканской 
формой управления. Но все эти остатки прежних форм, некогда опи­
равшиеся на реальную базу экономического уклада жизни, остаются 
неоправданными в условиях роста промышленного капитализма и ука­
зывают скорее в прошлое, чем в настоящее и будущее массовых 
празднеств. Театры, народные гулянья, народные сады и игры—  
учрежденные буржуазией XIX века, являются лишь суррогатом мас­



сового празднества, не заполняющим образовавшегося пробела. Поэтому 
то и кажутся искусственными и лишенными твердой почвы те по­
пытки возродить массовые празднества, которые исходят от интелли­
генции и насаждаются в начале XX  века в Америке и в Германии. 
Тем не менее и их следует учесть в нашем обзоре.

Наиболее деятельным пионером в этой области выступает Аме­
рика, где „гражданское празднество11 или „гражданский театр" (СлуН 
1Ьеа(хе), вовлекающий в действие многие тысячи участников из среды 
мелкой буржуазии и интеллигенции, все чаще начинает вступать 
в соревнование с обычными формами буржуазного театра. Теоретиком  
и практиком массового театра является в Америке Перси Мак Кей 
(Регсу Мае Кау). Начав работать над массовыми инсценировками 
в 1905 году, Мак Кей вскоре переходит от скромных первых опытов 
к все более широким заданиям. В 1909 году он ставит в Глоусес- 
тере (М ассачусет) массовое зрелище „Кентерберийские, паломники", 
с 1.500 участниками. В 1913 году новая инсценировка или „маска", 
как называют американцы этот вид зрелищ, выдерживает свыше ста  
представлений в различных частях страны. В 1914 году, при праздно­
вании 150-летней годовщины города Сент Луис, число участников 
достигает уже 7.500 чел., и Мак Кей развертывает с большим реж ис­
серским искусством величественное массовое зрелище, ночью, среди 
гор и водопадов, захватывая внимание стотысячной аудитории.

Далее следует празднование 300-летия со дня рождения Ш експира 
на городском стадионе в Нью-Йорке, с участием 2,500 актеров, тан­
цоров и музыкантов, как любителей, так и профессионалов, испол­
нявших серию сцен из обширного шекспировского репертуара. Мак 
Кею удается затем добиться от некоторых городских муниципалитетов 
учреждения особых фондов для постановок и для устройства постоян­
ных „театров под открытом небом". С какой широтой развертываются 
такие инсценировки в Америке, можно заключить хотя бы из того, 
что во время репетиций постановки „Калибана" в Бостоне, каждый 
из участников и тысячи членов их семейств получали особую еж е­
дневную газету.

Целевая установка массовых празднеств в Америке выясняется из 
следующих слов Мак Кея, неоднократно выступавшего в печати 
с истолкованием и защитой проводимых им заданий: „Идея граждан­
ского театра как такового включает в себя пробуждение сознатель­
ности народа по отношению к самодеятельности (зеИ еоуегп теп !)  
в часы досуга. Для этой цели организуются все искусства театра 
и население привлекается к соучастию (переставая быть простым 
зрителем); вырабатывается новая техника, готовится постоянный кадр 
художников (а не коммерсантов искусства), выключается доходность 
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предприятия для частных лиц путем привлечения общественных средств 
и субсидий, и вся работа посвящается служению на пользу общества. 
Таковы главные принципы, открывающие новые и более благородные 
горизонты искусству театра" *.

Массовый театр противоставляется, следовательно, замкнутому, 
интимному— „художественному"— театру, который за?последние годы 
усиленно насаждается в Америке многочисленными любительскими 
кружками. Противники Мак Кея не раз упрекали его в том, что его 
деятельность служит препятствием к укреплению художественного 
театра в Америке. Но Мак Кей убежден, что массовый театр выпол­
няет более широкие общественные задачи, чем профессиональный 
театр обычного типа. Ему рисуется, что вовлечение в устройство 
„гражданского" празднества плотников, электротехников, печатников, 
прессы, художников, актеров, музыкантов, певцов и целого ряда дру­
гих слоев населения всего города с прилегающими к нему окрестно­
стями— шире и глубже захватывает общество, чем постановка той 
или иной пьесы на сцене старого театра. Организация различных 
отраслей художественного труда и объединение их одной целью от­
крывают, по его мнению, широчайшие возможности художественно­
общественной инициативы.

В целях наибольшего воздействия массового празднества на зри­
телей Мак Кей добивается, чтобы в нем „живая речь сочеталась бы 
одновременно с пантомимой, освещением, музыкой, движением". Он 
разрабатывает в теории и в практике новую технику массовых поста­
новок, добиваясь синтеза многих искусств в одном нераздельном целом 
„гражданского празднества".

На основании 20-тилетнего опыта Мак Кею удалось вовлечь 
в работу над массовыми празднествами многие режиссерские силы 
Америки. В том числе и директоров богато организованных театро­
ведческих институтов— Бэкера (заведующего Университетским театром  
в Иэль) и Стивенса (заведующего Театральной Лабораторией Т ехно­
логического Института в Питсбурге). Последние разрабатывают методы 
массовых постановок в своих театроведческих институтах и применяют 
их на практике к большим гражданским празднествам, при чем тема 
подсказывается историей данной личности или города. Так возникли 
постановки Бэкера в Плимуте 1921 г. и Стивенса в Сент Луис 
(„Миссури сто лет тому назад").

Таким образом методика массовых постановок вошла в круг уни­
верситетских дисциплин. Здесь, в театроведческих лабораториях,

1 Об американских массовых постановках см. главу „С|\ч1 ГЬеа1ге“ в книге 
ОПуег 5ау1ег. „Оиг атепсап №еа1ге“ 1огк, 1923 г.
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каковые существуют с надлежащим оборудованием пока что только 
в Америке, разрешается ряд практических вопросов: как наилучшим 
образом распланировать массовую постановку в данной местности, 
учитывая все живописные возможности, заключенные в сочетании 
морского берега и полей или гористой местности и долин. Или же 
здесь выясняется значение слова в массовой постановке и проблема 
его замены более выразительными средствами, сильнее приковыва­
ющими к себе внимание массы, как то: мощным светом прожекторов, 
световыми надписями, трубными звуками, громкоговорителями, музы­
кой, радио и т. д. Закрепление методов массовых постановок научно- 
экспериментальным путем в американских театроведческих институтах 
представляет собою совершенно новое явление, знаменательное для
XX века и несомненно глубоко поучительное 5.

Массовые празднества в современной Западной Европе не носят 
столь широкого масштаба, как в Америке. Но и здесь мы встречаем  
попытки буржуазно настроенной демократии обосновать массовые зре­
лища и инсценировки. Мы находим их в Швейцарии, где их защ ит­
ником является Ромэн Ролан, а также на юге Германии, в Баварии 
и в Прирейнской области, где их систематически культивирует Н а­
родный Союз Театров (ВйЬпепуо1кзЬигк1), стремящийся вовлечь сель­
ское население в массовые инсценировки вновь возрождаемых хри­
стианских „мистерий" или же пьес вроде „Орлеанской Девы" и „Виль­
гельма Телля" Ш иллера, с целью пропаганды христианских и нацио­
нальных идей. Для пропаганды местных массовых постановок (Негта*- 
8р1е1е) союз устраивает курсы для руководителей, определяющие ме­
тоды работы, игры и выбор репертуара. Для характеристики социаль­
ного состава таких „Не1та15р1е1е“ интересно привести следующее 
обращ ение^оюза к своим сочленам: „Землевладельцев дворянского про­
исхождения, а также их жен и дочерей просят устраивать до четырех 
раз в год в своих замках или в иных подходящих помещениях вечера, 
на которые приглашалось бы сельское население, лица духовного сана' 
учителя, чиновники и врачи из ближайших и прилегающих окрестно­
стей" -. Классовый характер подобных празднеств не требует особого 
истолкования.

1 В связи о затронутыми вопросами см. книгу Е. Ва(еч--  ТЬр Аг(- п* р™ 
йисше раёеапь (Ш В акегС » 1926) и У?. Н о П -1 Ж < Ж  к й  ы  
го 109М (АРР'е,:оп 1926'> Ргапс1з Ншге «ТЬе Ро1к Соз1ите Воок» (Вагпезапс!

1926) Разрабатывающие методы постановок гражданских празднеств, их ойгао- 
мление, музыку и костюм. г  ' “фор
V =:!-ьС ”А <<0Л5 , йеи*,8™,е Т11еа{ег. ЛаЬгЬисЬ Й г Огаша ип<1 ВйЬпе». Вале! I—II
п й с  Й т т  а  также журнап 0ег ВиЬпепуо1к5Ьипс1 за  1925 г, и рядпьес, опубликованных издательством союза.



12. Пролетарские массовые празднества

М ассовым празднествам , с буржуазной идеологией, в Германии 
противоставляю тся пролетарские массовые инсценировки с коммуни­
стическими лозунгам и. Таковы  инсценировки, ярко отраж аю щ ие рево­
люционную борьбу пролетариата , на темы: „С п ар так"— в Л ейпциге 
1920 г., где вы ступало 900 участников перед 50 тысячной рабочей 
аудиторией, „Бедны й К онрад" 1921 г., 1,800 участников, „Война 
и мир", „Ф ранцузская револю ция" „Борьба за  нефть" — 1922 г.— далее, 
массовые постановки в Г алле: „Том ас М ю нцер“, на-тему из к р естьян ­
ской войны XVII в. (1925 г.), и „В ойна и И нтернационал", на полях 
Т рептов под Берлином  (1925 г.). Но эти  пролетарские празднества, 
являю щ иеся первыми попытками революционно настроенного проле­
т ар и ата  оформить свои боевые лозунги в форме массового самодея­
тельного праздника, являю тся уже отголосками массовых празднеств 
Советской России.

В силу диалектики  развития, капиталистический строй, уничто­
живший м ассовы е празднества, создает почву для нового их развития. 
Условием последнего явл яется  борьба п ролетариата  за  свою органи­
зацию, и по м ере укрепления ее в тяж елы х условиях борьбы с хищ ни­
ческим и культурны м капитализмом  XIX в., по мере роста классового 
сознания п р о л етар и ата  и его приобщ ения к культурной ж изни ценой 
упорных завоеваний  и героических побед, создается т а  новая почва, 
на которой и вы растаю т органически массовые празднества проле­
тари ата. Мы встречаем  их в Советской России при первых же побе­
доносных ш агах пролетарской револю ции, и О ктябрь 1917 года откры ­
вает  перед исследователям и новую страницу в истории массовых 
празднеств, изучению  которой и посвящ ен сборник „М ассовые празд­
нества" , изд. Гос. И нститутом И стории Искусств.

Петергоф, Июль 1926 года.





А Д Р .  П И О Т Р О В С К И И

ХРОНИКА ЛЕНИНГРАДСКИХ 
ПРАЗДНЕСТВ 1919—22 г.





Хроника Ленинградских Празднеств 1919—1922 г.
1

К аж дая новая м аевка, каж дая новая О ктябрьская годовщина, на­
к ап ли вая  все  новый м атериал , все далее отодвигает первые героические 
годы становлен ия  С оветских Револю ционны х П разднеств. Г одам этим, 
полным своеобразны х и смелы х начинаний, осущ ествлений и неудач, 
тем легче  исчезнуть из пам яти искусствоведов, что достижения их 
не только никем не учиты вались, но и почти не оставили после себя 
докум ентальны х м атериалов, за  исклю чением разве газетной хроники 
и случайны х бумаг, сохранивш ихся в архивах отдельных учреж­
дений и лиц.

Н астоящ ая статья  долж на явиться  опытом первоначальной „хро­
ники" револю ционны х празднеств в Л енинграде, за  годы 1919 1922, 
хроники не предтендующей на полноту и равномерное освещ ение. Это 
набросок к «истории», которой советские празднества конечно заслу­
ж или, хотя  еще и не дождались.

2
Д ел ая  исходным годом хроники— год 1919-й, мы тем самым отсе­

каем  не только специфически окраш енные празднества семнадцатого 
года, но и в высокой степени зам ечательную  дату первой годовщины 
О к тяб р я  (7— X I— 18). Э та  дата  представляет для исследования две 
исклю чительной ценности проблемы. М ассовое убранство города 
художниками-футуристам и, во первых; первую постановку М ейерхоль­
дом «М истерии-Буфф» в т еатр е  К онсерватории, во вторых. Значение 
того и другого огромно. Гигантский опыт раскраски десятков тысяч 
арш ин холста, маскировки целых зданий и скверов, проведенный 
в восемнадцатом году, имел во многих отнош ениях решающее зна­
чение для судеб изобразительного искусства в револю ционны е годы. 
Т акж е бесспорно влияние „М истерии-Буфф“ на позднейшую эволюцию 
«театрального  Октября». Но в истории револю ционных празднеств 
оба начи нан ия явились лиш ь несколько преждевременными попытками 
левого ф ланга проф искусства налож ить печать своего сти л я  и миро­
понимания на новое бытовое явление массовых торж еств, попытками, 
не имевш ими ни успеха, ни прямого продолжения. Д альнейш ая м аги­
стр ал ьн ая  традиция празднеств развивалась независимо от них, при 
том в трех  основных направлениях. Это 1) обслуживание празднеств 
традиционны м худож ественным производством, спектаклям и , концер­



там и и т. д., 2) от масс идущее, обрядово-бытовое оформление празд­
неств, 3) новые формы зрелищ , вы растаю щ ие из праздничного бы та.

В первом случае мы имеем дело с худож ественной продукцией, 
в формальном отнош ении мало зам ечательной , но поставленной 
в чрезвы чайно своеобразны е, порою почти ф антастические условия 
потребления и распределения. И скусствоведческий интерес сосредото­
чен здесь по преим ущ еству в организационной и ж итейски-бы товой 
стороне дела. В торая и тр етья  линии тесно  переплетены  и тео р ети ­
чески, и практически. Бы товой праздничный обряд и массовое зрелищ е 
в практике Л енинградских празднеств находятся в постоянном взаим о­
действии и взаимно определяю т друг друга. Р азм еж еван и е  между ними 
часто трудно, а  иногда и бесплодно. Э та  двойная линия праздничного 
бы та и искусства идет путем лю бопытнейш их и радикальнейш их фор­
м альны х новообразований, бесспорно вы растая  в одно из крупнейш их 
слагаем ы х нового стиля . Залож енны е в сем надцатом  году основные 
формы массового ш ествия— дем онстрация протеста, праздничная м ани­
ф естация, револю ционные похороны, и массового собрания— митинг, 
сходка,— медленно вы зревали  в восемнадцатом  и девятнадцатом  году. 
Их зрелищ ная обрядность, в значительной своей части  слож ивш аяся 
ещ е в годы первой револю ции и реакции, и зм енялась и услож нялась 
медленно. Постепенно устанавли вались постоянны е даты  празднеств, 
т. н. К расны й календарь. З а  первомаем в течени е  18— 19 года при­
соединились дополнительно «К ровавое В оскресение» (9 /2 2  января), 
День П ариж ской Коммуны (18 м арта), День К расной Армии (23 ф евраля), 
П ам ять Ию льских дней (3— 16 ию ля), О ктябрьская Годовщ ина (7 ноября). 
У становились традиционны е центры  праздничных ш ествий; сперва—  
М арсово поле (П оле Ж ертв Револю ции), а  позднее и Д ворцовая площ адь 
(Площадь У рицкого). Но обрядовая сторона продолж ала ограничиваться 
ш ествиями с оркестрам и, знам енам и и пением , и лиш ь м аевка 1919 года 
внесла некоторое обновление: на поле Ж ертв  Револю ции бы ла воз­
двигнута наковальня, по которой ударяли (сим волическая п ри сяга) 
вожаки проходящих колонн.

3

Средой, где определились и выросли первые серьезны е попытки 
! зрелищ ного оформления, вытекающего из самих обрядово-бытовых 

основ празднества, явилась в девятнадцатом  году К расн ая  Армия. 
Это не было случайностью . К расноарм ейские части, вобравш ие наи­
более активную  молодежь, вы рвавш ие эту молодежь из традиционного 
житейского уклада, естественно явл ял и сь  наиболее подвижными 
и энергичными ячейками нового бы та. В оенная организация и дисци­
плина легко придавали массовый характер  и значение возникавш им



в К расной Армии начинаниям . Н е малую роль играл и агитационный 
момент, правильно учтенны й военными полит-отделами. Вот почему 
в годы 1919— 1920 первенство К расной Армии, в деле строения 
празднеств, неоспоримо.

годовщину С верж ения сам одерж авия, в марте 1919 года, командой 
К расноармейцев было разы грано в Ж елезном  Зал е  Народного Дома 
(своеобразное «игрищ е» о Ф евральской революции (Руководитель 
// . Г. Виноградов). И грищ е «С верж ение самодерж авия» было

явленьем  во многих отнош ениях зам ечательны м . Зам ечателен  
был состав  участников: красноармейцы , взяты е непосредственно 
из казарм , зам ечателен  был метод создания текста, почти полно­
стью импровизационны й. И зам ечательно  было ^драматургическое 
и сценическое построение целого. Обрядово-бытовой принцип мани­
ф естации и м итинга полностью л ег  в основу этого построения. «Игрищ е» 
р азверты валось на двух, н а  скорую руку сколоченных, деревянных 
мостках, располож енных в противоположных концах площади, казармы 
или зал а . М остки соединялись «дорогой маниф естаций», нешироким 
(саж ени две), но длинным (саж ень 3 0 — 40) проходом. Д евять эпизодов,



из которых состояло «игрищ е», исполнялись поочередно, а  иногда 
и одновременно на обоих мостках, изображ авш их последовательно: 

1первый (площ адка реакции)— Зимний Дворец, полицейский участок, 
I ставку; другой (площ адка револю ции)— завод, фронтовой комитет, 

Револю ционны й штаб. П еремены  м еста действия обозначались при 
этом соверш енно условно. Основные перипетии вы раж ались в ш ествиях, 
а так ах  и иных переходах массы участников с одних мостков 
на  другие и разверты вались в соединительном  проходе. М аниф естация 
«к Дворцу», с пением «С паси господи», и заклю чительная ш ты ковая 
а та к а  на него же были центральны м и перипетиям и всего игрищ а. 
Д екорация отсутствовала. Костю мами и гримом были отмечены только 
«враги»: «царь» , «полицейские», «генералы »; м асса «рабочих» и «сол­
дат»  вы ступали без театр ал ьн ы х  украш ений. Довольно неуклюжий 
диалог чередовался с песням и. Видное место заним ал митинговый массо­
вой говор, крик, спор 1. Много раз разы гранное в казарм ах, в лагерях , 
на  лестницах  зданий, на Дворцовой площади «С верж ение» приобрело 
окончательную  свою форму к дню празднования Второй Годовщины 
О ктября (1919 г.), когда и получило названье  «К расны й Год». К основ- 
ному м атериалу прибавилось нечто в роде балаганной интермедий, 
с участием буффонных фигур «кап итала» , «м инистра»; «генерала»  
(интерм едия изображ ала пору «В ременного П р авительства»), и заклю ­
ч и тельная часть, посвящ енная О ктябрьскому перевороту. Н а противо­

с т о я щ и х  мостках стояли здесь друг перед другом «К еренский» и «.Вождь 
рабочих». «К еренский» звал  на помощь юнкеров. Вокруг «вождя» 
группировались рабочие. С ледовал «штурм» рабочих вдоль прохода

( под стрельбу в упор нацеливш ихся ю нкеров, «штурм» не раз увлекав­
ш ий за  собой зрителей , теснивш ихся по краям  прохода. В этом виде 
^<игрище» исполнялось уже не случайной командой красноарм ейцев, 
а  своеобразной военной организацией, «К расноармейской Т еатрально- 
Д раматургической М астерской» (О снователь—-Н. Г. Виноградов. Сущ. 
с  мая 1919 по май 1920 года).

Здесь нет возможности останавли ваться  на лю бопытнейшем быте 
и повседневной работе этой, слож ивш ейся в разгар  граж данской войны, 
военно-художественной ячейки. Но необходимо отм етить дальнейш ие 
этапы  ее деятельности. Следующий день Револю ционного календаря, 
«К ровавое В оскресение», был отмечен новым празднеством , органи­
зованным М астерской в Ж елезном З а л е  Народного Дома (9 /22  ян варя  
1920 года) 2. Приемы празднества остались теми же. Основные его 
вехи: рабочий митинг посредине зал а . П есня «С паси господи» и ш ествие

'  Любопытный текст «игршца> так и остался не напечатанным.
2 Текст также не издан.



через залу  «к дворцу». Р асстр ел . П ение «Вы жертвою  пали» и по­
хоронное ш ествие. Суд. Ш ествие  ^ссыльных на каторгу». К аторж ная 
песня. Револю ционная концовка. Р еч ь  политического оратора. Общий 
митинг. В празднестве участвовало до ста  человек.

И как  бы примитивны  ни были и замы сел и выполнение этих первых 
праздничны х игрищ, не трудно установить, что уже в них нам етились, 
пусть в зародыше, стилистические черты и композиционные приемы,

легш ие в основу больш инства позднейших торж еств. Принцип двой­
ной, а  точнее (считая «проход»), тройной площадки, резко порывавший 
с единой иллю зорной сценой традиционного театр а , был плодотворным 
переходом к нетрадиционному, несценическому, а, если угодно, «топо­
графическому» пониманию «пространства». Именно такое понимание 
и такое использование расчлененного пространства сделало возмож­
ным великие празднества 1920 года. В них таилось зерно подлинно! 
праздничного толкования «места», как истинной реальности, в отличие 
от иллю зорности и условности сценического «пространства» 1. И наряду

1 О «реальности» места в празднестве см. такж е мою статью «Празднества 
1920 года в сборнике «За Советский Театр» изд. «Аса<3егша».



с этим , принцип расчленения площ адки, возникш ий из новых бытовых 
1условий казарм енны х и уличны х зрелищ 7 а  никак не из соображ ений 
(стилизаторского характер а , возвращ ал праздничный т еа тр  к традициям 
динамического народного театр а , своеобразно предваряя ряд поста­
новочных принципов позднейш его советского левого спектакля . Е два ли 
сущ ественно, что внеш ним толчком к введению «прохода» в празд­
нестве  «С верж ения сам одерж авия» послужила, повидимому, довольно 

.превратн о  понятая молва о «мостике» японского театра; решающим 
обстоятельством  я в л яется  не это, а  бы товая удобность и внутрен няя 
закономерность нового принципа членения плош адки и бы строе уко­
ренение его в традициях револю ционных празднеств.
( ^ Т а к ж е  твердо вошло в праздничную традицию  композиционное 
строение этих  первы х празднеств. В центре композиции— «масса», 
толп а рабочих, револю ционеров, «хор», согласно действую щ ий, поющий, 
говорящ ий. «Хору», выходящему без всякой театр ал ьн о й  маскировки, . 
являю щ емуся костью  от кости зри телей  и обеспечиваю щ ему постоян­
ное активное и ф актическое участие зрителей  в празднестве, 
в развитии  действия противостояли «маски», сугубо театральны е, 
то символические, то буффонные фигуры «врагов» револю ции. В празд- 1 
нестве «С верж ения самодерж авия» таким и «масками» явились «царь», 1 
«Гапон», «полицейские». Все они проходят как постоянны е фигуры 
сквозь ряд последующих празднеств. С ущ ественны м  для дальнейш его 
развития оказалось и эпизодическое строение празднества^скрепленное 
массовыми шествММТ77"й соверш енно условное понимание сценического 
вр емени (переброски от  1905 к 1917 П ’Бду и дальш е, без зан ав еса  
и ан тракта), п о н и м ан и е,'ставш ее  возможным благодаря единству про-“  
ходящего с к в о з ё  все действие неменяю щ егося «хора».

К расноарм ейская Т еатрально  Д рам атургическая М астерская успела 
осущ ествить ещ е одно празднество, посвящ енное второй годовщине 
создания К расной Армии (23 ф евраля 1920 года). Д ень праздника 
закончился массовым зрелищ ем в цирке Ч инизелли . У частникам и яви ­
лись красноарм ейцы  гарнизона во главе  с «М астерской» (всего 
до 150 человек). Зрелищ е это, названное «М еч мира» *, было повто­
рено в Ц ирке и к третьей  годовщине К расной Армии, но с участием  
уже не «М астерской», к тому времени расспавш ейся, а  сводных 
военных команд. «Меч мира» носил черты  своеобразного смеш ения 
широких, в массовой работе и бытовом опыте найденных, стилисти­
ческих приемов празднества с индивидуальной авторской и реж иссер­
ской трактовкой. В- тексте  исторические события: Брестский  мир, 
организация Красной Гвардии и А р м и й р защ и та  П етрограда, довольно

')  Текст издан Политуправлением Петроградского Военного О круга 1921 г.



в последующих празднествах. Военный парад, как органическая часть 
зрелищ а, инсценировка боя, освя щение знам ени, символически и дож дь 
красны х звезд  часто встречаю тся и позднее. Вот общ ая характеристика 
праздн ества  в современной газете  («К расная Г азета»  1920 г. №  36/912). 
«П осле О ктября. Н еуверенность в завтраш нем  дне. Н аступление гер­
м анских войск. Ко.зни врагов в тылу. Р асп ад  царской армии. Но вот 
полож ено основание П ролетарской Армии. «К акое число сегодня?» 
спраш ивает тов. Т р о ц к и й .—  «23 ф е в р а л я » .—  «Запом ните этот день. 
И стория вп и сала  его красным». Сж ато но с исчерпывающ ей полнотой, 
окиды вает револю ционное зрелищ е «Меч мира» двухлетнюю работу 
К расной Армии»;

искусственно чередовались с аллегорическими фигурами и скитаниям и 
трех  библейских волхвов. К расноармейцы  говорили белым стихом, 
а  Т роцкий разры вал  «свиток» Брестского договора с жестом актера  
классической трагедии. В постановке наблюдалось подобное ж е,'далеко 
не органическое, сочетание принципов, заимствованны х из праздничной 
традиции (действие на двух помостах и на цирковой арене, штыковые 
атаки , хоры) со стилизаторскими приемами условного и старинного 
театр а . Все ж е ряд мотивов этого диковинного зрелищ а сохранился и



Это было последней работой К расноарм ейской М астерской. Но л и ­
ния военных празднеств продолж алась. М есяц спустя, день П ариж ­
ской Коммуны был впервы е за  революцию ознам енован зрелищ ем  
„Гибель Коммуны» поставленны м  в Оперном театр е  Народного Дома. 
П разднество это не обнаруж ило каких либо новых формальных и сти­
листических достижений и явилось, в сущ ности, больш их, разм еров 
лю бительским историческим спектаклем . Значени е  его в том, что, 
осуц^ествленное при участии сводных красноарм ейских команд, оно 
дало организационны й опыт и разм ах для последовавш его всего ш есть 
недель спустя большого военного зрелищ а у Фондовой Бирж и.
^ - . З а  этой первомайской „М истерией Освобожденного Т руда" (орга­

н и за т о р  Д. Н. Темкин, реж иссеры — Анненков, К угель, М асловская),, 
последовали в коротких промежутках: 2) массовое зрелищ е „Б локада 
России" (организатор М. Ф. А ндреева. Р еж и ссер— Радлов. Х удожник— 
В. Ходасевич), поставленное на откры тии „О строва О тды ха" 20 июня 
1920 года, далее 3) большое празднество у Фондовой Бирж и „К  Ми- 

\ровой  Коммуне" 19 июля 1920 года, поставленное для Второго К он­
гресса III И н тернационала  (организатор М. Ф. А ндреева. Реж иссеры —  
Марджанов, П етров, Соловьев, Радлов, П иотровский), 4) военный 
праздник в честь III И н тернационала в К расногородских лагерях  

^(состоялся  второго августа  1920 года, организатор — Г. Е . Горбачев, 
режиссер П иотровский). И, наконец, 5) грандиозное „В зятие Зимнего 
Д ворца" (органи затор— Д. Н... Т ем кин , режиссеры : Евреинов, К угель, 
Анненков), разы гранное на  Дворцовой площади в третью  годовщину 
О ктября. Эти пять празднеств представляю т м онум ентальнейш ее 
развитие и заверш ение линии военных массовых зрелищ  и, вм есте с тем, 
пожалуй, наиболее эффектный этап  в традиции советских торж еств. 

"Зрелища эти развивались при все возрастаю щ ем числе участников 
(1-го м ая— две ты сячи человек, 19-го ию ля— до четырех ты сяч, 
7-го ноября— до ш ести ты сяч человек); при все услож няю щ ейся пла­
нировке (площадкой первомайского зрелищ а служ или ступени и пор­
тал  Фондовой Бирж и. 19-го июля празднество разбросалось не только 
на портале Бирж и, но захватило и боковые ее парапеты , и ростраль- 

'  ные м аяки, и круглые сходы к Н еве, и оба моста, Бирж евой и Двор­
цовый. А 7-го ноября для „В зяти я" понадобилась вся Д ворцовая 
площадь, где была построена двойная, соединенная мостом площ адка, 
самый Зимний Дворец, А лександровская колонна и ар ка  Ш таба), при 
все более детализованном  сценарии и исполнительских приемах. 
Ф ормальному анализу  четырех из этих  празднеств посвящ ена упомя-
... 1 Автор Г. Г-идони.



нутая уже статья  в сборнике „З а  Советский Т еатр " . П усть к ним присое­
динится сейчас краткое  описание пятого празднества: „Блокада России .

Оно состоялось, как уже сказано, на открытии „О строва Отдыха" 
в специально вы строенном ам ф итеатре. А мфитеатр этот, едва^ли не 
единственная из построек 20-го года, уцелевш ая до наш их дней, был 
создан архитектором  Фоминым в ф антастически короткий срок на бе­
регу одного из внутренних прудов Каменного острова. М еста для 
зрителей, устроенны е в виде деревянного, открытого и пологого полу­

круга, вместимостью  до 4.000 человек, примыкали к самому берегу. 
С цена, отделенная от ам ф итеатра озером, была располож ена на ма­
леньком островке, поросшем деревьям и и крутой аркой моста соеди­
ненном  с материком . Зрелищ е „Блокада России" шло почти целиком 
по одной из линий праздничного стиля, по линии буффонной. Зло­
клю чения „Л орда К ерзона" н а  ялике, превращ енном в игрушечный 
броненосец, объезж авш его островок— Р С Ф С Р , похождения ш пиона, 
забравш егося в блокированную  страну, разоблаченного, прячущ егося 
в кустах, карабкаю щ егося на  дерево, поход польских панов через 
мостик на  остров,— п о х о д ,  кончаю щ ийся комической потасовкой и цир 
ковым прыжком с верш ины моста в воду— вот главнейш ие эпизоды 
зрелищ а. Все его герои— характерны е ..маск и “ празпничнпи тра пипии.------



.В  „Б локаде Р о сси и " им тем  более легко было оттесн и ть  на  задний 
{план момент массово-героический, что исполнители , актеры  сущ ество­
вав ш его  в т е г о д ы  „Т еатр а  Н ародной К ом едии", цирковым м астерством  
своим ^конечно затуш евы вали  действия красноарм ейцев, составлявш их 
массу— „х о р “. Впрочем._героичес-«-ий у п м р н т ^ й и п  представлен  доста­
точно и притом чрезвы чайно зрелищ но. „Б локада Р о сси и " использо­
вал а  в этом отнош ении ряд традиционны х приемов предш ествовавш их 
военных празднеств. Было показано сраж ение, на  это т  р аз на воде, 
военный парад, на этот  раз остроумно преобразованны й в процессию 
легких, окры ленных разноцветны м и парусам и лодок, мотыльковым 
роем вы плы вш их на  озеро. Б е р ега  расцвели  рядами красны х, зелены х 
и оранж евы х знам ен, счастливо зам аскировавш их сравни тельно  малое 
число участников. В отличие от ты сяч, участвовавш их в. зрелищ ах 
у Фондовой Бирж и, здесь было зан ято  не более '750 человек. „Б л о ­
када Р о ссии" осталась, к  сожалению , единственны м  празднеством, 
полностью  использовавш им соверш енно исклю чительны е местные 
особенности ам ф итеатра н а  „О строве О тды ха". Он стал  в дальнейш ем 
сценой для традиционны х концертов, а позднее и вовсе обветш ал.

р а с с м а т р и в а я  массовы е зрелищ а л е т а  20 года в их совокупности, 
не трудно найти в них прямое продолж ение нам еченной уже в перво­
начальны х празднествах 19 года тенденции: 1) к м ассе— хору,' как 
основной силе, движущей действие, 2) к беспреры вности врёмёни, 
при общем эпизодическом строении сцен ари я, 3) к введению  реальных 
вещ ей и движений: военному параду, м аниф естации, бою, 4) и в осо­
бенности, к трактовке  пространства, как  некой топографической 
реальности. Островок, обозначавш ий Россию  в празднестве на Острове 
Отдыха, т а  ж е Р С Ф С Р , конкретно воплощ енная н а  мысе перед Фон­
довой Б ирж ей, Зимний Дворец, как  центр  празднества 7-го ноября,—• 
вот характерны е примеры такой топографической трактовки .

Р я д  мотивов, в зародыш евой форме нам еченны х в 19 году, „дождь 
красны х звезд", „встреча  победоносных войск", буфонный „П ир капи­
тала" получили дальнейш ее развитие в великих празднествах л ета  
20 года. Однако, не менее интересны , чем формальный стиль, были 
организационны е и технические их принципы, доведенные до значи­
тельной степени точности и планомерности. Как уже сказано, пря­
мыми предш ественниками зрелищ  20  года были торж ества чисто 
военные. П ервомайское зрелищ е и „В зяти е"  Зим него Д ворца пол­
ностью сохранили этот  военный характер . О стальны е празднества 
были созданы учреждениями граж данскими, но основными участни­
ками все же оставались красноарм ейцы  и матросы, и общий принцип 
организации сохранил, в общем и целом, строго централизованны й 
„военный х ар актер ". Это были празднества военного коммунизма. Вот



чего нельзя  забы вать при их оценке и при исследовании причин их 
стрем ительно быстрого расцвета  и увядания.

Во главе  праздн ества  обычно стоял „ш таб", состоявш ий из „руко­
водящей тройки" и отделов: режиссерского, сценарного, мобилиза­
ционно-учетного, строительно-технического, монтировочного, тр ан с ­
портного, продовольственного, связи  и др. Сценарны й отдел разра­

батывал детальную  „партитуру" празднества (см. дальш е), мобили­
зационно-учетны й организовы вал многотысячные и притом часто 
текучие, сменяю щ иеся массы участников празднества, продовольствен­
ный заботился об их прокормлении селедками, леденцами и хлебными 
осьмушками. С троительно-технический должен был в тягчайш их усло­
виях разрухи налаж и вать  освещ ение ночных празднеств прожекторами 
из П етропавловской крепости или с А дмиралтейства, или с кораблей 
на Неве, долж ен был строить станки для зрелищ а и трибуны для 
зрителей; монтировочный привозил, а  часто и изготовлял и раздавал 
тысячи костю мов (в празднествах у Бирж и такой гигантской костю ­
мерной был центральны й биржевой, зал), транспортны й поддерживал

ч 65°  Массовые празднества.



снош ения с городом десяткам и авто и м отоциклеток. Участвую щ ие 
ты сячи  делились на десятки, с десятским и во главе. С этим  десятским 
проходились основные репетиции, они отвечали за  свои группы, 
•обучали их и во врем я празднества ими руководили. О тдельны х руко­
водителей имело такж е каждое сю жетное объединение участников 
(„работницы ", „жандармы" и т. д.), каждый отдельны й эпизод и каж дая 
отдельная часть сценической площ адки. Самый процесс празднества 
в смысле управления своего скорее всего мож ет бы ть сравнен  
со сложным военным маневром. Руководители помещ ались на вы не­
сенном далеко вперед командном мостике и полевыми телеф онам и 
были соединены с отдельны ми участкам и широко разбросанной празд­
ничной площадки, вплоть до П етропавловской крепости в празднествах 
у Бирж и и Зимнего Дворца в ноябрьском зрелищ е. С ценарий был 
разбит на ряд точно заф иксированны х эпизодов— выходов. Р уково­
дители  на командном мостике подавали си гн ал — телеф онны й и опти­
ческий (порядковый номер)— к началу каждого выхода. Руководители 
групп и отдельны х участков принимали сигнал и передавали  команду 
своим группам и д е с я т к а м ^  Ведение зрелищ а было таким  образом 
строго централизовано! Т ем п  Отдельного эпизода, длительность пауз 

, и световы х и звуковых эффектов непосредственно зависели  от руко­
водящ ей воли командующего. П разднества 20  года являю тся таким 
образом едва ли не первым примером электриф ицированного, центра­
лизованного театр а , управляем ого звонком и сигналом реж иссера- 
дириж ера. И в этом отнош ении гигантский опыт празднеств должен 
бы ть учтен историей новейшего театр а .

Подобный порядок естественно  требовал прежде всего строж айш ей 
дисциплины  и точнейш им образом установленной „п ар ти ту р ы ". Необ­
ходимо сказать , что дисциплина празднеств 20 года бы ла безуко­
ризненна. М ноготысячные участники их отроили празднества с той 
единою волей и сдержанным военной дисциплиной энтузиазмом , кото­
рые были свойственны  20-му году.

Образцом партитуры  мож ет служ ить отрывок из третьей  (послед­
ней) части празднества „К мировой Коммуне11 (19 июля 1920 г.). 
Вот текст официально опубликованного либретто.

„К  м и р о в о й  К о м м у н е "

„Содержание народного зрелищ а в честь II К онгресса К оммунистиче­
ского И нтернационала, устраиваем ого на площади парадных („народ­
ных"?, А. П.) собраний у б. Фондовой Б ирж и" („ П равда" 19 июля 1920 г.) 
« ......................... П оявляю тся беженцы из разоренны х граж данской вой­
ной областей. З а  ними рабочие разгром ленной венгерской советской 
республики. П риветствуем ая народом, озарен ная лучами красной





Д Е Й С Т В И Е . г,  Фамилия ру-Кто и сколько. ___ководителя. Костюмы.

П оявление венгров, бегущих от ужа* 
сов реакции.

36 Из за  колонн появляется новая волна 
рабочих. Смятение.

В центре появляю тся вожди. Слова 
вождей: «К оружию». Толпа отвечает 
„к оружию" Загорается красная 
звезда. Входят красноармейцы. Вож­
ди разбрасывают красные звезды. 
Красноармейцы поднимают ору­
жие. Присяга. Красноармейцы схо­
дят со ступеней, руж ья на перэЕес.

Оставш аяся группа рабочих, работниц 
и детей на лестнице. Тревожные 
гудки сирен. На парапетах появля­
ются женские фигуры «Победы». На 
фронтоне—лозунг «Пролетарии всех 
стран, соединяйтесь». Руки и глаза 
всех находящихся на лестнице обра­
щены вперед.

На ростральных маяках появляются 
фигуры «дев Победы». Пауза.

Пушечный выстрел с П етропавловской 
крепости. По площади проезжает 
броневик с аллегорич. фигурами 
Победы, сбрасывающими короны 
мешки с золотом.

П арад Красной армии.

Дымовая завеса на Неве. Рассеивается, 
Контуры кораблей. С пристани по 
боковым проходам мимо ростр по­
являются представители рабочих 
всего мира с эмблемами труда и 
плакатами.

Заключительная группа всех на фрон­
тоне Биржи. Больш ая наковальня 
и молот в центре. М алая наковаль­
ня на парапетах.

С кораблей на Неве взлетают ракеты. 
Аэропланы разбрасывают проклама­
ции. Дирижабль выкидывает плакат 
«Да здравствует III Интернацио­
нал». П рожектора с ростр и из кре­
пости. Общий фейерверк.

50 мужчин 
50 женщин 
25 детей.

300 рабочих. 
100 работниц.

500 солдат. 
15 вождей.

10 фигур «дев 
Победы» на па­
рапетах.

10 дев на ро­
страх.

Н аброневике 
15 мужчин,
10 женщин.

Воен. орк., 
кавал., арт., 
мор., курс., пех.

100 представ. 
Европы.

100 представ, 
др. стран.

Черков.
Федоров.
Зуева.

Белявский.
Семенова.

Пахомов.
Смирнов.

С права—Язы­
кова.

Слева — М а­
маева.

С права— Н и­
колаева.

Слева—Архи­
пова.

Фрейдин.

Начальник
гарнизона.

Руководители
десятков.

Командир ми­
ноносцев.

Ком. П етро­
павловск. кре­
пости.

100 беженск$ 
2 5  детских.1:

гт

3 0 0  рабочих 
б л у з .

500 шинелеи.
1 5  к о ж . ьурток.

10 аллегорич. 
костюмов.

10 париков,

5(
П

на
Щ1-

И
тр

1
10 аллегорий тр 

костюмов.
10 париков. Е
25 а л л е г с ^  ро 

костюмов.

100 мужски» 
100 женск. на­
циональных 
костюмов.



Бутафория. Откуда идут. Куда. Какой оркестр. Что играют. Световые
эффекты.

у Два а эр о п л ан а

Снизу, из за  
левого угла 
Бирж и.

Снизу из за 
правого угла 
Биржи. Из за 
колонн справа 
и слева.

Вожди из се­
редины.

Красноармей­
цы из серед.

Из за  колонн.

Из за  правого 
и левого ро­
стрального ма­
яка.

Справа из за 
угла Биржи.

С набережной 
у Бирж, моста.

Из левого и 
правого прохо­
да у ростр.

Группа на фр

На крайний 
правый пара­
пет.

К централь­
ному помосту.

Расходятся 
веерообразно 
направо и на­
лево вниз.

5 на правый 
парапет.

5 на левый 
парапет.

Н а вершину 
правой и ле­
вой ростры.

Проезд через 
площадь налево

Мимо Биржи 
по Универ. наб.

К лестнице 
Биржи.

онтоне Биржи.

Центральный
оркестр.

Фанфары.
Хор.

Боковые ор­
кестры.

Сирены на 
миноносцах.

Оркестр у 
ростр.

Центральный
оркестр.

Выстрел из 
Петропавл. кре­
пости.

Военные орк. 
Салют с Петр, 
крепости.

Хоры у ростр.

Все оркестры. 
Все хоры.

«Смело впе­
ред, Комму­

нары».

Гудки сирен. 
Звуки при­

зыва.

Звуки при­
зыва.

Интернацио­
нал.

Интернацио
нал.

ИнтернациО' 
нал.

Загорается
красная
звезда.

Огненная 
надпись 

«Пролетарии 
всех стран, 
соединяй­

тесь».

На рострах, 
сигнальные 

огни.Факелы.

Дымовая за­
веса на Неве.

Огненные 
надписи: 

«Царству ра­
бочих и кре­
стьян не бу­
дет конца*. 
Прожектора. 
Фейерверк.



звезды, К р асн ая  армия ведет героическую  борьбу за  дело венгерских, 
русских рабочих и рабочих всего м ира......................... »

А вот отрывок из рабочей п а р т и т у р ы 1. (См. таб. на стр . 70 и 71).
О рганизационны й разм ах и ф орм альны е достиж ения массовы х зр е ­

лищ  20 года едва ли  могут бы ть оспорены. Их зн ачени е  для со вр е ­
менного т е а т р а  бесспорно. Они заслуж иваю т детальнейш его изучения, 
н а  которое, разум еется, не претендует настоящ ая  статья . Но возни­
кает  другой вопрос: насколько ценны в смысле создания праздничной 
приподнятости, праздничного эн тузи азм а были вот эти  так  строго 
реглам ентированны е зрелищ а? О твет зависит  от общей оценки куль- . 
турной ж изни 19— 20 года, одним из самы х ярких и полновесных ' 
вы разителей которой были массовы е зрелищ а. Но повторяю , для 
каждого очевидца этих  зрелищ  гигантский подъем, ими вы зы ваемый, 
был ясен  и несомненен. Героические п раздн ества  эти  были н е о тъ е ­
млемой частью  героических лет . Они были такж е  дисциплинированы , 
как и пафос этих  лет. Но в этой зависим ости от обстановки воен­
ного коммунизма коренились причины быстрого распадения традиции 
военных массовы х зрелищ . Т радиция эта  в сущ ности обры вается 
20 годом. Н а смену ей идут новые празднества, организованны е н а  
соверш енно иных началах . Я чейкам и их и главны м и создателям и стано­
в ятся  новые бы товы е организации , худож ественны е круж ки рабочих 
и юношеских клубов. Но прежде чем перейти к этой новой поре массовых 
празднеств, поре чрезвы чайно плодотворной, хотя внеш не, мож ет бы ть, 
и м енее блестящ ей, удобно остановиться  на отмеченной уже в начале 
статьи  линии профессионально-зрелищ ной, т . е. рассм отреть методы 
использования в празднествах традиционны х профессиональны х сил. 
Это тем  более уместно, что наивы сш его р азви ти я  своего и э т а  л и ­
ния достигла в 20 и 21 году.

5

П ервоначальны е попытки продвинуть в дни торж еств  п роф театраль- 
ную продукцию в самую гущу празднующих м асс относятся к н ачал ь­
ным датам  18 года. Но лиш ь к первомаю  1919 года нам етились орга- 
низацонны е формы такого продвиж ения. Б ы л  разработан  ш ирокий 
план спектаклей  и концертов в районных теа тр а х  и переброски л е­
тучих трупп по окраинам. П лан  был осущ ествлен лиш ь в незначи­
тельной части. По городу курсировали четы ре летучие группы, одна 
из которых им ела в своем репертуаре  „П етруш ку", сочинение Л у н а ­
чарского, единственный, каж ется, раз испробовавш его себя тогда

1 Рукопись партитуры хранится в архиве Социологического Комитета при 
И нституте Истории И скусств.



в качестве эстрадного  автора. Т ак  же ничем не кончилась затея  боль­
ших праздничны х спектаклей  во вторую годовщину О ктября; пом е­
шало наступление Ю денича. Но уже к весне следующего года масш таб 
распространения проф ессиональны х праздничных зрелищ  вырос неим о­
верно. С лучилось это  все в ту ж е м аевку 1920 года, являю щ ую ся 
во многих отнош ениях  узловым, верш инным днем в развитии 
празднеств. Р асп р ед ел ен и ем  профессиональны х зрелищ  ведала в этот 
день цен тр ал и зо ван н ая  комиссия П етроградского Т еатрального Отде­
ления— П ТО. Р а зм а х  был чрезвы чайно широк. Задачей было н ап ол- 
нить город с веч ер а  до глубокой ночи музыкой, пением, зрелищ ами.. 
Центром гулян ья  был избран район Л етнего  сада и примыкающие 
сады. Туда бы ла брош ена ц ел ая  армия профессиональны х артистов 
всех родов искусства, заполнивш их каждый удобный и неудобный ку­
сок земли. Н а  верхней  тер асе  И нженерного Зам ка, лицом к Л етнем у 
саду располож ился фанфарны й хор трубачей. Н а  лестнице под тер а ­
сой профтруппой военного ком иссариата под режиссерством  А рбатова 
был поставлен  „И пполи т", трагедия Еврипида. Н а полукруглом пруду 
Летнего сада  был сооружен плот, н а  котором подвизался хор Архан­
гельского. В большом Ш околадном павильоне на берегу Ф онтанки 
играл К укольны й т еа тр . Н а  перекрестке у М алаго павильона— Т еатр  
Петрушки. Н ад Л ебяж ьей  канавкой, н а  площ адке „спящ ей П сихеи“ 
Труппа бывш. М ариинского т еа тр а  пела и тан ц о вал а  Глюковскую 
„Королеву М ая". Д ля тан ц ев  бы ла использована приподнятая пло­
щадка, а  оркестр зам енили  двумя роялями. Н а верховой дорожке играли 
какие то драм атические труппы . Н а всем протяж ении сада были раз­
бросаны оркестры , трубачи, вплоть до граммофонов. Н а набережной 
Невы против сада вы ступала П евческая К апелла . По рекам, обтекающим 
сад, п л авали  лодки с певцами и гитаристам и. Л етний  сад должен был 
стать на часы  празднества поющим, звучащ им и танцую щ им городом. 
В меньш ем м асш табе тож е происходило' в окраинных садах.

Все х арактерно  в этом празднестве, более всего пожалуй репер­
туар, традиционны й, классический , с опрометчивой смелостью  при­
норовленный к садовому, уличному выступлению .

Еще более смелым организационным новш еством 1-го м ая 20 г. 
были театр ы  на  тр ам ваях . Т рам ваи  ходили в тот год мало и с боль­
шим трудом. И все же, с у тр а  12 вагонов с прицепленными к ним 
грузовыми площ адкам и, посредством разноцветны х фанерны х щ итов, 
Разм алеванны х холстов, бутафорских фигур, превращ енны е в ф ан та­
стически пестры е балаганы , столпились на М ихайловском кольце.
О четырех часов вагоны  пошли по звездообразным направлениям , 
каждый под руководством коменданта, имеющего в карм ане точный 
маршрут с указан ием  пути и остановок. Вот примерны й марш рут



площ адки № 2. (К ом ендант В. Н. С оловьев. Р еп е р ту а р  — „С частье  
пл ан еты  царя М агом ета" и „П етруш а, которы й лю бит груш и“ ). 
1) Площ адь В осстан ия, 2) У гол Л иговки и Обводного К ан ал а , 3) Вол- 
ково кладбищ е (здесь почему то был предписан „двойной сп ек так л ь"), 
4) Угол Обводного и Забалканского , 5) Д етскосельский вокзал  („двой­
ной сп ек так л ь '1), 6) В ладим ирская площ адь, 7) Л етний  сад (Л етний 
сад был конечной точкой всех марш рутов). И ли м арш рут №  7: ком ен­
дант Радлов. Р е п ер ту ар :— „П роиски к ап и тал и ста"  и „В олш ебная 
гарм они ка". М арш рут 1) Д еревня М урзинка, 2) А праксин сад, 31 Обу­
ховский сад, 4) С ело Ф арфоровое, 5) Ц ерковь М ихаила А рхангела , 
6) Н евско-м еханический завод, 7) Л авр а , 8) Л етн и й  сад.

(7  ̂ П ути, как видно, довольно длинные; вы ступать приходилось часто, 
каждый раз под возбужденный гул тесно обступивш ей, грузно при­
жавш ейся к платформе праздничной толпы. По инструкции надлежало 
трубою и барабаном возвещ ать о прибытии тр ам вая-театр а  на место. 
Н а деле ж е толпа ж дала представления, собравш ись задолго до при- 

'  бытия трам вая, у пункта, заранее означенного зеленью  и плакатами. 
П редставления были короткие и сопровождались музыкой. Артисты 
переодевапись в моторном вагоне и скво зь  толпу пробирались на плат­
форму. Зрители , в особенности молодые, с гиком и крикам и провожали 
трам вай , и так  неслись эти  пестрые, разм алеванны е театры  на колесах 
вдоль облезш их, полуразруш енных улиц 1920 года. Репертуар  площ адок 
резко отличался от представлений в Л етнем  саду. Особенности испол­
нения настойчиво требовали новой формы и вдохновляпи авторов 
к изобретательности . Акробатические приемы, плакаты, характерная 
бутаф ория играли большую роль в этих представлениях. И хоть худо­
ж ественны й уровень их был не особенно высок, хоть дело и не пошло 
дальш е аллегорических сцен и наивны х ш уток, но все же « тр ам ­
ваям -театрам » 1920 года принадлеж ит видное место в уличном искусстве 
револю ции.

О рганизационный метод был правильно найден в этом празднестве. 
Он оставался тем  же вплоть до (примерно) О ктябрьской годовщины 
1922 года— до дня пятилетия С оветской власти . Каждый раз ш таб- 
тройка брала на учет, с одной стороны, могущие быть мобилизованными 
(для  20 и 21 года этот терм ин следует поним ать в прямом и точном 
смысле) профессиональные исполнительские силы, с другой— возможные 
пункты закрытых и открытых вы ступлений. Число отдельных групп 
и трупп дошло в мае 1921 года до 300 и более. М обилизованный тр ан ­
спорт— автомобильны й, гужевой, вплоть до старинных линеек из при­
дворных конюшен, с полудня развозил артистов по городу. Н а каждую 
группу приходилось по несколько вы ступлений, и часто грузовики 
и линейки как беш еные неслись из конца в конец, с Охты на Пути-



ловский. В ш табе праздн ества еж ечасно принимали оперативны е сводки 
и заявки  с м ест. Не все обходилось гладко. Труппы застревали  в пути 
и приходилось спеш но м обилизовы вать и досы лать запоздалы е резервы 
эстрадников и балалаечников. И с т о щ и в  э н е р г и ю  и чрезвычайные полно­
мочия в самый день празднества, «тройки» затем  быстро сходили

на нет, исчезали, и рояли и пианино, завезенны е в разгар празднества 
в далекие загородны е сады, порою по неделям  продолжали стоять в аллеях.

Повторяю , в очень своеобразной организационно-бы товои стороне 
наибольш ий интерес этой линии Л енинградских празднеств. Д вигав­
ш аяся почти полностью  в рамках использования традиционной худо­
ж ественной продукции и привычного профессионального м астерства, 
линия эт а  внесла немного формальных новш еств, художественных 
достижений, нового актуального  содерж ания. Р азры в между профес­
сиональны ми зрелищ ами и праздничной толпой из года в год, поэтому, /  
возрастал. Вот причина того, что к 22-му и 23-_му году волна празд- | 
ничных профессиональных зрелищ  спадает. Их начинаю т зам ен ять , 
а  позднее почти полностью  вытесняю т зрелищ а, рождающиеся из самой 
праздничной толпы, из ячеек  рабочих клубов. Т ак, почти одновре-



I менно, массовые военные зрелищ а и профессиональны е уличные 
I развлечения уступаю т место зрелищ ам и празднествам  клубного само­

деятельного театра .

6
Здесь снова надлеж ит вернуться к истокам, к 19-му году. Р а б о т а  

|К расноарм ейской мастерской, бесспорно, бы ла характерны м  примером с а ­
модеятельного т еатра, правда в~своеобразной, военной среде. Следы мас­

со вы х  *дёйств7самШ р(оизвольной активности праздничной толпы можно 
найти и в ряде последующих празднеств. И зум ительная  м аевка 1920 года 
и здесь стоит в центре. Она была ознам енована не только массовым воен­
ным зрелищ ем и профессиональными гуляньям и  о которых речь бы ла 
выше,— она началась двумя величественны м и, подлинно-массовыми сдей- 
стиями», двумя гигантским и субботниками. 20 год богат событиями необы­
чайной зрелищ ной красоты. Но эти майские субботники едва ли не превос- 

, ходят все. С раннего утра  по пушечному сигналу и под музыку военных 
оркестров десятиты сячная толп а  начала  разбирать ограду Зим него 
Дворца. К двум часам работа была закончена. Огромные каменны е 
глыбы и связи металлических реш еток еще несколько лет спустя 
продолж али л еж ать  на набереж ной . В разгар  празднества их не успели 
увезти , а после не хватило сил. С ам ое действо разруш ения ограды 

у имело ясный и всем понятный символический смысл. Подобный же смысл 
был вложен и в другой субботник— еще более грандиозны й, одновременно 
происходивший на Марсовом поле. Здесь собралось до 1-^тысяч человек. 
Предстояло в один день превратить в сад каменисту!о, пыльную пло­
щадь. Поле было разбито на 50 учас-Лов. Работаю щ ие— на четверки. 
В углах поля беспрерывно играли оркестры. Ряд театр о в  в полном 

^ с о с т а в е  пришел на площ адь. Поэты  П ролеткульта  читали стихи. 
Знам ена, принесенные с собою м анифестациям и, были сложены у Б р ат ­
ских Могил. К 6 часам  вечера было посажено до 60 ты сяч кустов 
акаций и вербы. Сад зазеленел . П равда, очень не надолго. К середине 
л ета  посаж енны е неумелыми руками на невозделанной почве и не во­
время растен ия завяли . К  следующему году Марсово поле было отдано 
под огород и засаж ено картофелем и капустой. Л иш ь спустя несколько 
лет, здесь вновь расцвел цветник, разведенный уже руками профессио­
налов. Посадка сада  имела, таким  образом, как и разруш ение ограды, 
чисто символическое, зрелищ ное значение. Это не делает изумительное 
явление менее значительны м. Это лиш ь дает ему большее право 
на место в хронике празднеств.

Участие масс в зрелищ ном оформлении празднеств с тех  пор 
не прекращ алось. Н а открытии «О строва отдыха», рядом со зрелищем 
«Блокады России», происходили гулянья среди изукраш енных гигант-



скими фанерны ми цветами аллей и катанья на лодках под красными 
Лпарусами. Важной датой является  в этом смысле 7-е ноября 20  года. 
I Как уж е сказано , в этот  день было разы грано последнее и самое вели­
ч еств ен н о е  из массовых военных зрелищ — «Взятие Зимнего Дворца».

:.......  .---------- -- •>

Но в это т  ж е день была сделана попытка организации празднества 
по соверш енно иному м етоду и плану.

Вот как  несколько витиевато возвещ алось об этом в совре­
менном «м анифесте». —  «П разднество проводится в за л ах  дворца) 
Урицкого Зим него дворца, Морского корпуса и Путиловского завода. \ 
Дворцы и залы  украш аю тся флагами и разноцветными лампочками.

, Празднество начи нается  с массового зрелищ а в исполнении объеди- 
I ненных драм атических и хоровых кружков рабочих, красноармей- 
I ских и матросских клубов. В основу зрелищ а, короткого и сосре­

доточенного, построенного на массовых движ ениях, ш ествиях, песнях 
кладется к арти н а трех лет  Советской республики, О ктябрьская Револю - / 
Ция, борьба на фронте, субботники; или ж е картина разгораю щ егося 
Революционного пож ара на Западе; стачки, советы дейстгия, рабочие



советы. По мере приближ ения к концу, празднества переходят в мани­
фестацию , переносящ ую ся в зал  и заканчиваю щ ую ся общим пением 
и пляской всех присутствую щ их на празднестве. У частники зрелищ а 
заводят  танцы и втягиваю т в них остальных. Танцы перемеж аю тся 
с процессиями масок, играми, песнями. Общий лозунг празднества 
народная радость. Это— бал коммунистического общ ества в зав о ев ан ­
ных им дворцах».

Ш ирокий план на деле осущ ествился далеко не полностью . Все 
же в ряде мест, в частности в Таврическом дворце и Морском корпусе, 
участники этих „коммунистических балов", маскированны е фигуры 
„лордов", „попов", „Западны х рабочих", с песней „Смело товарищ и в 
ногу" и „Смело мы в бой пойдем " до утра  круж ились вдоль посере­
бренных изморозью колонн Екатерининского зал а  и мимо гигантской 
статуи  П етра в зал е  морского корпуса. Но еще зн ач и тел ьн ее  была 
сам ая установка на объединенны е драм атические круж ки рабочих к л у ­
бов, впервые сделанная в этот  день. Именно отсюда начинает склады­
ваться  новая тради ция празднеств, организуемых уже не путем м оби­
лизации связан н ых военной дисциплино^_м асс, не путем привлечения 
профессиональных сил, 'а растущ ая из культурны х и творческих ячеек 
молодых революционных классов, из ячеек  сам одеятельного театра .

Э ти ячейки принесли с собой „инсценировку", а  за  нею и ряд 
других праздничных форм, они определили дальнейш ие пути празднеств, 
а  отчасти и пути профессионального т еатр а . Уже следующ ее большое 
торж ество (пропускаем день К расной Армии 1921 года, повторивший 
схему 1920 года), уж е праздник Парижской Коммуны 1921-го года, сов­
павший в этот раз с 50-тилетием  Коммуны, был ознам енован районными 
вы ступлениями объединенных клубных круж ков с инсценировкой „о К ом ­
м уне". Военные собы тия,— К ронш тадтское восстание, отодвинуло день 
празднества. Оно состоялось 9 апреля в 6-ти районны х залах  города. 
В основу каждого празднества был полож ен общий текст, более или 
м енее изменяемый в зависим ости от возможностей и инициативы  
кружков *.

Т екст был разработан  в приемах, уж е установивш ихся для м ас ­
совых инсценировок и восходящих в значительной своей части к опыту 

/Красноармейской Драм атургической М астерской. Револю ционное событие 
/и зл агал о сь  в последовательных эпизодах и через концовку политиче- 
|  ского митинга связы валось с соврем енностью! В центре стоял "хор—  
I париж ские рабочие с вожаком, корифеем Делеклюзом. Враги олице-
I творялись в Т ьере и „м асках" буржуа, ж андармов и генералов. Дей-

1 Текст этот впоследствии издан Ленгизом в сборнике „П ариж ская Ком­
муна" 1925 г.



.ствие происходило на двух площ адках, изображ авш их восставш ий 
Париж и белый В ерсаль. В зависим ости от местных условий, эти две 
площадки то были размещ ены  в противоположных концах залы, то 
вы страивались на общих подмостках. „И нсценировка“ разверты валась 
в ставш их уж е традиционны ми приемах: одна за  другой следовали 
м аниф естации, песни хоров, речи, бой, шест в и е ^ с телом у б и то го ,^
стрельба, общий м итинг с заклю чительны м  „интернационалом*4. В каж ­
дом празднестве участвовало до 100 человек. Всего следовательно 
по 6 районам  до 600. Ц иф ра небольш ая по сравнению  с тысячами, 
участвовавш ими в массовом зрелищ е у Фондовой Бирж и, но не сле­
дует забы вать, что на этот раз эти  600 были собраны на  началах 
объединенной творческой работы. П опавш ий в тревожную  пору, искус­
ственно отсроченный и тем вы рванный из календарного гнезда, празд- 

'ни к  50 -ти л ети я  Парижской Коммуны прошел не очень удачно. Значи- 
тельно интереснее был последний эпизод этого затянувш егося празд­
нества, зрелищ е поставленное на площади Восстания к дню „гибели 
Коммуны" (май 21 года. Реж иссер Х илькевич). П разднество было 
разы грано на помосте вокруг пам ятника А лександра III. Сценарии его 
своеобразно совмещ ал текст  „инсценировки" 9 апреля с эпизодом 
Парижской Коммуны, явивш ем ся в свое время первой частью м ассо­
вого зрелищ а у Фондовой Бирж и 19 июля 1920 года. Оттуда ыла по 
заим ствована ды мовая завеса, осущ ествленная с помощью дымовых 
шаш ек военного образца и в качестве своего рода воздушного занавеса, 
закры вавш ая место действия. З релищ е, разбитое режиссером на 92 вы ­
хода \  было проведено по принципам военных зрелищ  1920 года, но 
при участии объединенны х клубных кружков Ц ентрального Городского 
района. В о т — любопытный пример связности традиции массовых 
празднеств первого и второго периода.

П ервом ай 1921 года. Любопытнейшей его частью яви л ась  присяга 
торж ественное обещ ание Красной Армии, впервые в массовом порядке 
проведенное в этом году. Э та торж ествен ная присяга, богато офор- 
мленная зрелищ но, продолж ала линию бытовых торж еств.- е все осу 
щ ествилось полностью . П редполагалось развернуть массовое действие 
на площ ади, иллю стрирую щее рост Красной Армии_ и заверш аю щ ееся 
церемониальны м выходом знаменосцев с процессиеи танков и броне­
виков из ворот Зимнего Дворца. Осущ ествлено было многоголосое 
чтение присяги частям и, сгруппировавш им ися вокруг автомобилей 
эстрад. Ш ествие знам еносцев обходило площ адь. А эропланы сбрасы ­
вали бумажные красны е звезды  (М отив, пошедший ещ е от 1919 г ) .  
О ктябрь 1921 года привел к дальнейш ему развитию  клубной „инсцени

■ П арти тура  хранится в архиве Социолог. К ом итета И нст. Ист. И скусств.'
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ровки“ . В этот день впервые вы ступила со своей инсценировкой 
„Дума об О ктябре", Ц ентральная С тудия Губполитпросвета (позднее—  
гос. А гиттеатр. Руководитель В. ^В ^Л 1 имановскийУ Это значительное 
явлен ие, потому что, начиная с этого дняТ^О тудия вы ступает как 
активнейш ая сила в организации празднеств, играя в этот  второй, 
клубны й период празднеств примерно ту  ж е роль, которую К расн о­
армейская М астерская сыграла в первый, военный их период. Студия 
взяла на себя трудное дело накопления и услож нения очень элем ен­
тарных сначала приемов „инсценировки" и руководила на этом пути 
художественными кружками рабочих клубов. Реш аю щ ей вехой явился 
день „Кровавого В оскресенья" 1922 года. С тудия, а за  ней и рабочие 
клубы, поставила в этот день инсценировку „Три дн я", ставшую  по­
казател ьн о й  для всего последующего периода празднеств 1.

Чрезвы чайно характерно , в смысле эволю ции празднеств, срав­
нение между „Трем я днями" и „Сверж ением сам одерж авия" К расно­
армейской М астерской. Сходство здесь очевидно.! \Ге ж е произвольные 
‘хронологические переброски при непрерывности сценического действия, 
те же изменения условного обозначения м еста действия при неизм ен­
ной расчлененной сценической площ адке. И здесь и там  это стало 
возможным благодаря тому, что героем зрелищ а о ставался  единый 
неизменны й „хор“ , и благодаря тому, что „пространство" было и 
здесь и там  понято, как  некоторая топограф ическая реальность. Но 
эти  общие композиционные приемы разработаны  в „инсценировке^ 
1922 года значительно  более сдерж анно и сосредоточенно, чем в 
элем ентарном , разбросанном „игрищ е" 1919 года. М узыка, хоровое 
пение, диалог, зам еняю т здесь стрельбу, ш тыковые атаки , митинговый 
крик, неизбеж ные в празднествах девятнадцатого года. Хоровое пение 
и чтение вообщ е становятся с этих пор главенствую щ им формальным 
моментом „и н сценировки"./С охраняю тся__в__&иле контрасты  героиче­
ского и плакатно-буффонного тГгиля! Сохраняю тся и*~ характерны е 
„м аски" врагов революции.

В се расш иряя свою роль объединителя и организатора рабочих 
круж ков, «Студия» провела большую работу в день «П ариж ской Ком­
муны», с 1-е мая» и «Июльских дней> 1922 года. День «Парижской 
Коммуны» прошел в общем по планам  предш ествую щ его года, но более 
удачно и с той разницей, что вместо ш ести на этот раз в празднестве 
приняли участие до 20 клубов. В ходу было 3 — 4 вари ан та  празднич­
ного сценария.

С ценарий «С тудии», поставленны й первого мая, обнаружил лю бо­
пытный, но довольно опасный и скоро изжитый и рабочими кружками

1 Текст издан впоследствии Лен. Губполитпросветом.



уклон в сторону искусственной, надуманной обрядности. В майском 
празднестве 1922 года, осущ ествленном в Екатерининском зале  Дворца 
Урицкого ф игурировали и освещ ение знамени, и церемониал похорон 
красноармейца, и хор девуш ек с молодой зеленью  в руках. Но на 
ряду с этой  обрядовой перегрузкой, повторяем, скоро исчезнувш ей, это 
же празднество обнаруж ило вполне здоровую и правильную  связь 
«инсценировочного зрелищ а» с реальным митингом, происходившим 
одновременно в зале  Заседаний  Дворца Урицкого.

И ю льские дни впервые были проведены в 1922 году не в митинго­
вом только но ■ в зрелищном порядке. В ариантов .инсценировки» 
сущ ествовало до десяти  К Число рабочих клубов втянуты х в праздник 
исчислялось нескольким и десяткам и. А это означало уж е очень многое. 
Это означало, что праздничные вы ступления сам одеятельны х клу ных 
кружков, тесно  связанны е с новыми формами быта, уже брали верх 
над к о н ц е р т а м и -спектаклям и передвижных профессиональных трупп. 
Характерно безоговорочное признание ценности ию льских клу ных вы 
ступлений в современной партийной печати. «Выступают рабочие, 
матросы, солдаты  и крестьяне, которые говорят о том, чго их ожида 
ния обмануты. Рабочие не завоевали  свободы, крестьяне не получил 
земли, солдаты мрут в окопах. Шумной дем онстрацией идут они 
к Совету, но Чхеидзе и Черновы отказы ваю тся итти с Раб°™ “ «' "  " Р " ‘ 
зывают юнкеров. Грозным предсказанием проносятся слова больш евика, 
успевающего крикнуть, что будут отомщены дни -го ию ля'

Т о в.рищ и  с Т ретьей электростанции поставили инсценировку
своими силам и п о н е д е л ь н о й  работы. Здесь з р и т е л и - у ч а с т н и к
событий. Рабочие внесли в действие массу Д в и ж е н и я  и революционного 
энтузи азм а. '„П етроградская  П р а в д а ', июль, 1 г.).

О кончательной победы новая система празднеств Достигла - 
довщ ину О ктября 1922 года, в дни пятилегия Советской' власти . 
Праздник этот, широко задуманный и широко, хоть и не‘ •
осущ ествленны й, един по своему основному стилю, и этот стал ь  стиль
сам одеятельного искусства, празднично оформленно набережной
осущ ествлены  поо-кты  театрализованной закладки Морской набережной 
« . В , с о Т т р о . Т »  » о » г о  . п . , . .  Револю ции* П етроградской сто- 
роне И то и д р у г о е  д о л ж н о  было явиться  соединением зрелищ  с сим­
волическими действиями и реальными трудовыми процессами. Это

й  ЯЧГ1М с л у ж и т ь  продолжением символических должно было, таким образом, служить предо п ии пяти
о п . „ т , , о  90 года Осуществленные зрелищ а в «Дни пяти-суббогников Первомая года.
летия»  распадаю тся на три основные части: 1) «П раздник Конститу

1 Некоторые из них впоследствии изданы в .С борнике инсценировок». 
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ции» на площйди Урицкого; 2) праздник «Победы» в Оперном Т еатре 
Народного Дома и 3) церемониал переименования, «крещ енья» петро­
градских заводов. Все три  праздника характерны  своими организацион­
ными и методическими отличиями от массовых зрелищ  20 года. «В зя­
тие Зим него Дворца» было осущ ествлено в свое время при помощи 
многих ты сяч участников. «П раздник К онституции» 2 2  года, проведен­
ный на той ж е площ ади Урицкого был построен с таким  расчетом, 
чтобы дать возможно больш ее зрительное впечатление при м аксим аль­
ном использовании не живой только силы участников, но и света, 
и звука, и огня. П раздник был связан  с торж ественны ми проводами 
делегатов 4-го Конгресса К оминтерна. Провожающие с факелами в р у ­
ках возвращ ались по Октябрьскому П роспекту и через арку Ш таба 
вышли на площ адь Урицкого. Ш ествие сразу вступило в освещенную 
прожекторами полосу. Вспыхнули огни по карнизам  здани й . О ркестро­
вая встреча. Голос в рупор провозглаш ает основные полож ения К он­
ституции. К иноаппараты  выбрасываю т те же лозунги на полотно 
больших экранов. Пушечный вы стрел. Голос в рупор провозглаш ает: 
«В первый год наш ей власти  мы освободили землю от собственников 
и заводы от подневольного труда. Д а здравствую т свободные наши 
дети!» В зл етает  одна ракета. По широкому проходу вдоль дворца про­
ходит ш ествие всеобуча со спортивными упражнениями. Голос в рупор: 
«Год второй. Мы призвали народы всего мира к восстанию . Мы ска­
зали им: вместе зажж ем револю ции всемирный костер». В злетаю т две 
ракеты . По углам площади загораю тся фейерверочны е костры. «Год 
третий. Тогда враги окружили кольцом блокады Республику нашу. Мы 
взяли  в руки оружие и победили. Да здравствует К расная Армия!» 
Три ракеты . Из темноты соседней улицы вы ры вается конница и с ф аке­
лами в руках проскакивает мимо дворца. З а  ней ползут броневики и 
грохочет артиллерия. Праздник кончается пятью  ракетам и— «Знак п яти ­
летия» и призывом—-«Всемирной Коммунны солнце взойдет!» Загораю тся 
и вертятся  огромные бриллиантовы е солнца. Общий фейерверк.

Из краткого описания ясен основной метод этого празднества:—  
попытка координировать воздействие вещ ей, света, музыки и пюдских 
толп.

В тот же день состоялось совсем иного характера торжество 
в Оперном Т еатре  Народного Дома ». Это было первым действительно 
монументальным достижением объединенных клубных, хоровых и дра­
матических кружков. На огромной сцене Оперного Т еатра, открытой до 
последних планов, на покатом помосте расположился объединенный 
рабочий хор, до полутора тысяч человек. Целое черное и красное море

1 Реж иссеры — И. Н ем цев и С. Радлов.
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голов, платков, блуз. Посреди этого моря —  на двух саж енной высоте 
^мостки, ограниченны е конструкцией из колес и приводных ремней. Н а 
мостках, как  бы плывя над головами хора, разм естились актеры. 
Праздник развернулся в параллельном  сочетании хоровых песен 
и пантомимы актеров. Хор поет о войне —  на подмостках проводы 
уходящих красноармейцев. Бой. Герои падают. Т раурная песня хора. 
Победные песни. Трудовы е песни. П раздничны е пляски н а  подмостках. 
О тдельные мотивы этого празднества нетрудно найти в предш ествую ­
щих «инсценировках». Но новой и чрезвы чайно удачной оказалась вот 
э т а  последовательно проведенная контрапунктовал связь  между хоровой 
песней и символической пантомимой. Новым был такж е разм ах этих 
п е с е н ^ зв у ч а в ш и х в  исполнении полутораты сячной толпы. Это было 
прекрасной победой Л енинградского рабочего хора, с тех  пор еще не 
раз вы ступавш его на празднествах. Зрелищ е «Победы Револю ции» 
бесспорно нам етило ряд сложных и интересны х формальных задач 
по координации массового пения, с движ ением , монум ентальной толпы 
с отдельными исполнителями. З адач , до конца до сих пор ещ е не 
разреш енны х.

Все ж е наиболее массовым моментом в празднестве «пятилетия»  
явилось переим енование заводов. Задачей  было ознам еновать начав­
шуюся пору хозяйственного возрож дения зам еной новыми советскими 
именами старых «лесснеров» и «речкиных». П одготовительны е работы 
велись давно. Заводские организации выносили постановления о но­
вых названиях. Промбюро их утверж дало. Заводские клубно-худож е­
ственны е кружки разрабаты вали  церемониал переим енования. П разд­
нество состоялось на больш инстве заводов в ночь с 6-го на 7-е ноября. 
Ч резвы чайно тесное взаимоотнош ение реальны х, подлинных деловых 
действий с действиям и худож ественного и символического порядка—  
вот характерная особенность этого праздника. Это взаимоотнош ение, 
не однажды намечавш ееся и раньш е, все же ни разу  до этого празд­
нества не было достигнуто с такой полнотой. Заводский Комитет, 
Коммунистическая ячейка, заводская дирекция и худож ественные 
кружки действовали здесь, рядом и «месте. П ереименование происхо­
дило по разному, с множеством местных и профессиональны х особен­
ностей. Примером может послужить праздник на Путиловском заводе, 
переименованном в эгот  день в «Красного П утиловца». Праздник 
н ачался  в большом деревянном бараке, временном лслубе завода. На 
эс тр ад е — пять ступеней —  пять лет  Советской власти . З а  последней 
ступенью  занавес. Проходит краткая инсценировка обычного типа, 
иллюстрирую щая пять прожитых лет. Подымается занавес. З а  ним—  
председатель завком а, дирекция и другие заводские организации. 
В ручается знамя с новым наименованием завода. Хор поет. К раткие



речи. Во главе со знам енем  толпа выходит из барака, с факелами 
в руках обходит в темную осеннюю ночь всю огромную территорию  
П утиловского завода. О становка у ворот. Под пение и удары в нако­
вальню  сним ается  стар ая  вы веска и прибивается новая. Ш ествие 
идет дальш е, о стан авл и вается  перед отдельными мастерскими и цехами. 
Н а других заводах, вместо знам ени несли портрет нового ш ефа завода, 
порядок м ен ялся, но общий х арактер  бытового празднества оставался  
тем же.

П разднеством  „ П я ти л ети я "  закан чивается  эта  краткая  хроника. 
С делать это тем  более удобно, что именно этот  праздник утвер ­
дил новы е праздничны е формы, выросш ие из сам одеятельной т е а т р а л ь л /  
ной работы  клубны х кружков. К клубной „инсценировке" прибавились 
«ж ивая газета» , «литомонтаж<> и другие формы сам одеятельного искус­
ства. В красны й календарь вошли две новые даты , день «К онституции 
Союза» и траурны й день смерти Л ен ина, но сам одеятельны е клубны е 
кружки продолж али определять собою характер  празднества. Мало по 
м алу главнейш ей  частью  торж ественны х дней начал становиться  поли­
тически й  кар н авал , выросш ий из традиционной м аниф естации и зре­
лищ но обогативш ий ее. Э тот карн авал , с его шумными и пестрыми 
платф орм ам и, сим волическим и фигурами, метаф орическими группами, 
был прямы м развитием  сам одеятельного искусства, был огромной 
„инсценировкой" поставленной на колеса. П раздничным карнавалом  
отмечены даты  24-го и 25-го года. Но это уже относится к временам, 
когда ленинградские праздн ества стали  объектом тщ ательного стати ­
стического учета, это уже м атериал  для последующих статей  этого 
сборника.
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Хронологическая схема Ленинградских празднеств

К огда. К акой праздник. Ч т о  п р о и с х о д и л о .

7/11/1918

11/111/1919

1/У/1919

7/Х1/1919

22/1/1920 

23/11/1920 

18 111/1920

1 /V"/1920

20 У 1/1920 

19/УИД920 

8/УШ /1920 

7/Х1/1920

22/1/1921

23 И/1921 
9/1V/1921

1/У/1921 
21 /V /1921

7 XI 1921

22/1/1922

18 III/1922

1/У 1922 
16/УН '1922 

7..XI/1922

2 годовщина 
Октября. 

С верж ение само­
держ авия.

2 С оветская маевка.

2 годовщина 
Октября.

Кровавее В оскре­
сение.

2 годовщина 
К расной армии. 

П ариж ская 
Коммуна.

3 С оветская маевка.

Открытие О строва 
Отдыха.

2 Конгресс 
Ш И нтернационала. 

Красносельский 
праздник

3 годовщина 
Октября.

Кровавое В оскре­
сение.

Д ень Красной Армии 
50-летие П ариж ­

ской коммуны.
4-я маевка. 

День Парижской
Коммуны.

4 годовщина 
О ктября.

Кровавое Воскресе­
ние.

Д ень Парижской 
Коммуны.
5-я маевка. 

Июльские дни.
5-тилетие С овет­

ской власти.

Декоративное убранство города художни- 
ками-футуристами. Мистерия-буфф.

П раздник С верж ения самодержавия, орга­
низованный Красноармейской Т. Д. ма­
стерской.

Передвижные труппы и группы. „Петруш-., 
к а “ Л уначарского.

Праздничные спектакли в театрах. „К рас­
ный год" в исполнении К расноарм ей­
ской мастерской.

„Кровавое В оскресение" в Народном Доме. 
(Красноармейская м астерская). V

«Меч мира» в цирке Чинизелли.

«Гибель Коммуны» — красноармейский 
спектакль в Оперном театре Народного 
Дома.

«М истерия освобожденного Труда" у Фон-\ 
довой Бирж и. П раздн ества в Летнем  
саду. Трамваи - театры. Разруш ение 
ограпы у Зимнего Дворца. П осадка сада 
на М арсовом поле.

Зрелищ е «Блокада России» в амфитеатре 
на Каменном острове.

Зрелищ е «К мировой Коммуне» у Фон­
довой Бирж и.

Массовое зрелищ е в Краснссельских л а ­
герях.

«В зятие Зимнего Дворца». «Коммунисти­
ческие балы». Праздничные спектакли 
в театрах.

«Инсценировки» в рабочих клубах.

«Меч мира'» в цирке Чинизелли.
«Инсценировки» в шести районах.

«Инсценировки». П рисяга Красной Армии.
Массовое зрелищ е на Площади В осстания.

«Инсценировки» в рабочих клубах. «Дума 
об Октябре» в Центральной Студии 
Г убполитпросвета.

«Три дня».

«Инсценировки» в Центральной Студии 
и рабочих клубах.

«И нсценировка» во дворце Урицкого.
«Инсценировка» в рабочих клубах.
П раздник Конституции на площади Уриц­

кого. Празднество «Победы» в Народном 
Доме. Переименование заводов. П разд­
ничные спектакли в театрах.



МАССОВЫЕ ПРАЗДНЕСТВА 
ЛЕНИНГРАДА 1924-25 г.





Н. И звеков

Э поха военного коммунизма см енилась хозяйственны м  и промыш ­
ленны м строительством  страны . С тратегические  и тактические 
задачи С ою за были перенесены  с т е а т р а  военных действий на заводы 
и фабрики. О бразовался новый фронт— хозяйственны й. Э та  новая эпоха 
такж е ярко и естественно  наш ла себе отображ ение и в массовом 
празднестве. Здесь прям ая и ж елезная  зависим ость праздника, а  в част­
ности и того искусства, которое его оформляет, от бы та и общей 
структуры  общ ества, в котором рож дается празднество. Э та  з а в и с и ­
мость определяет такж е  и то характерное  явлен ие, которое нельзя 
не зам ети ть  на наш их празднествах. Новый фронт, зам енил прежний 
в полном объеме. В нем не только промыш ленное и культурное 
завоевание и закреп лени е этих завоеваний  пролетариата, но через 
это строительство  и путь к дальнейш им победам. С тратегические 
задачи этого фронта объединяю т в себе и хозяйственны е, и политиче­
ские устрем лени я рабочих масс. Это объединение логически отра­
ж ается  не только в целом, но и в отдельны х деталях  празднества—; 
явлен и е  настолько  очевидное и оформивш ееся, что приобрело уж е 
четкую формулировку. «С одерж ание праздника всякий раз опреде­
ля ется  всей совокупностью  международной политической обстановки, 
полож ением рабочего кл асса  и его успехов в борьбе за  мировую про­
летарскую  револю цию ». («Н акан уне 1-го М ая 1926 г.»).

Мы говорим, конечно, здесь преим ущ ественно о больш их кал ен ­
дарны х и общ е-сою зных празднествах: Май, годовщина О ктября, МЮД 
и т. д.; но это ж е влияние, как  правило , мы встречаем  и в больш ин­
ств е  м естны х м ассовы х празднеств. К такому «револю ционному син­
тезу» мы ещ е вернем ся в наш ем сборнике в статье  «М ай 1925 г.».

Новый фронт вы звал к ж изни новый характер  праздника, а  вм есте 
с ним и новые организационны е формы.

Основными участникам и зрелищ ной стороны праздника стали  е по- 
' давляю щ ем числе ф абричны 5~и~заводские ячейки. Н а их «работе» 

л еж и т  центр тяж ести  оформления праздника, они даю г всю ту яркую 
политсатиру, которая прсрг 3с;ет праздник, они п р и в о зя | на п^.лпадь 
Урицкого свои работаю щ ие станки , они «подлинные к у з н е : ' ' о т б и ­
ваю т на  «подлинных» наковальн ях  марш, и среди них же «К расны й



Т реугольник» один из первы х дает задекорированны й автом обиль — 
свою классическую  «галош у», в которую «саж ает»  полную ш арж а 
«А нтанту». Э та  «галош а» Т реугольни ка  на равны х правах  с играми 
на  Фондовой Б ирж е войдет в историю  массовы х праздников.

Н ел ьзя  не у к азать  на ту  большую организационную  роль в празд­
нестве, которую сыграла_структура-Едины х Х удож ествённны х Кружков; 
она дала стройное и совместное, а  подчас и органически слитное вы­
ступление отдельны х видов искусства в работе фабрично-заводских 
худож ественных ячеек.

Обобщающей формулой течени я дем онстраций в изучаем ы х нами 
праздниках могут служ ить следующие пять моментов:

1. Сбор н а  м естах (до всего района  вклю чительно); 2 . Ш ествие 
к центральном у м есту дем онстрации; 3. П рохож дение мимо трибун 
(в  том числе и митинги у них); 4. В озвращ ение по м естам  (районам) 
и 5. Роспуск.

Все эти  пять моментов имеют соверш енно своеобразны е характеры  
и крайне различны е врем енны е длительности . В зависим ости о т то го , 
в какой последовательности  районы  идут к центральном у месту де­
монстрации, обусловливается не только дл ительность ож идания на 
сборных пунктах для каждого района, но и хар актер  ш ествия района. 
Е сли он головной, то у него лиш ь незначи тельное ож идание вначале 
и ровный ш аг в дальнейш ей дем онстрации; если  он ближ е к хвосту, 
то в том или ином месте, а  ему приходится о стан авли ваться  и ж дать. 
Тогда среди колонн разворачиваю тся отдельны е и импровизованные 
митинги, игры, танц ы  и т. д. Звучат оркестры; взлетаю т вверх над 
головами платочки и кепки— это «качаю т»; поет им ровизованны й хор. 
Громадное значение им еет в данном случае такж е  погода. Не наруш ая 
демонстрации, как мы это увидим дальш е в сборнике, она ска­
зы вается  на динамичности вот таки х  отдельны х м естны х кусочков 
праздника.

И з кого состоят колонны дем онстраций этих праздников? Это 
в первую очередь основное ядро— масса дем онстрантов, в том числе
красноарм ейские и__красноф лотские части; далее производственные
группы, спортивны е и пионерские организации и, наконец, инсцени- 
ровочные группы. Т аково в грубом виде деление колонн по их со­
держанию . Каждый праздник видоизм еняет их численность, обособлен­
ность в ш ествии, а  в целом дополняет или ум еньш ает намеченное 
нами деление.

Д алее, .способ передвиж ения: пеш ие и конные группы, повозки, 
^зтом об^ли, велосипеды и, наконец, единичные участия аэропланов. 
С одерж ание каждой отдельной такой группы такж е может быть кл ас­
сифицировано хотябы  по их роли в празднике.





Гораздо слож нее дать обобщающую формулировку хотя  бы только 
с формальной стороны содерж ания изобразительно-зрелищ ной части 
дем онстрации . И м ея много общего между собой, каждый праздник 
вносит свои яркие  детали .

В ещ ь, слово (речевое и написанное), звучания и дейртвие— я в л я ­
ю тся основными составны м и частям и такой изобразительно-зрелищ ной 
стороны праздника.

В се они, как  уже говорили, сплетены  ж ивы ми нервам и с эпо­
хой того праздника, в котором они рож даю тся. Е сли  среди «вещ ей» 
1918 года было понятно преобладание гигантских  полотен, украш ав­
ших в дни празднеств город, то такж е естественно , что героем  среди 
«вещ ей» М аевки 1925 года вы ступает «трактор» , а  за  ним следуют 
экспонаты , монтаж  диаграмм и т. д.

Т акж е естественно и понятно, что н а  массовых праздниках 1924 — 
1925 г.г. профессиональны й т еатр , да и весь театр ал ьн ы й  профессио­
нализм , уступает  м есто сам одеятельности  ф абрично-заводских драм­
кружков.

Говоря о театр е  на  празднике, надо отм етить ещ е целы й ряд его 
особенностей, связанны х с работой во врем я дем онстрации.

В инсценировке н а  массовом праздн естве есть  целый ряд своих 
чисто технических  преград, которы е приходится преодолевать испол­
нителям , и специф ическая « театр ал ьн ая»  техника, конечно, здесь не 
мож ет оказать во многом помощи участнику дем онстрации . Ему при­
ходится «играть» перед зрителем , располож енны м вокруг него со всех 
четы рех сторон, перед зрителем , находящ имся или внизу  (у автомо­
биля), или только в плотном кольце (среди сопутствую щ их), или перед 
зрителем , располож енны м на  много выш е его (трибуны ); «говорить» 
на открытой площ ади и вслед за  тем  в узкой улице, т. е. при по­
стоянно меняю щ ихся акустических условиях. Здесь целый ряд самых 
капризных вариантов для _работы исполнителя. Я не говорю уже о том, 
что н а  90°/0 здесь чащ е всего встр ечается  им провизация чистейш ей 
воды, из которой исполнитель выходит победителем , благодаря твердой 
базе этих  и м п р о ви зац и й —классового сознания. И м провизация эта  
ослож няется  вдобавок тем , что она еж ем инутно встр ечает  ответны е 
реплики и даже «игру» со стороны «зри теля» . К ак пример такой 
«ответной» игры, приведу следующий случай: на площ адке одного из 
автом обилей среди других персонаж ей находился свящ енник, который, 
проезж ая мимо ш палер зр и тел ей , пом ахивал  кадилом направо и на­
лево; и вот один из взмахов кадила нап р авляется  им почти в упор 
к конному милиционеру; с самой добродушной улыбкой на  лице, ми­
лиционер вы хваты вает  шашку из ножен и зам ахи вается  ею над свя­



щенником. Кругом хохот, ш утки и перебегаю щ ие реплики между авто­
мобилем и «зри телям и » . С вящ енник, конечно, не остается  в долгу  
и, пока м илиционер  п р яч ет  ш аш ку в ножны, он сы плет на  него целы е 
пачки ю м ористических проклятий . Все это соверш ается в течение 
каких нибудь 3 0 — 40 секунд в быстром и твердом тем пе, при самом 
близком участии окруж аю щ их их зри телей . Все это хотя и можно 
назвать театрализованны м и  моментами, но уже, конечно, не того « т е ­
атра», который мы привы кли подразум евать, когда говорим это слово. 
Здесь, с одной стороны, мы н аталки ваем ся  на целый ряд утерянн ы х  
в театр е  понятий и приемов игры на  откры той площаг” ' или подвиж­
ной площ адке, а, с другой стороны, перед нами вс.уСЛовн1ц0м к лицу 
соверш енно новы е корни и им пульсы  творчества , рождаю щ егося 
в социальной динамике и тем  самым органически связанного с сегод­
няшним днем.

Слово вы ступает в речивы х лозунгах, приветствиях , текстах  песен , 
инсценировках, надписях на  знам енах, стягах , бортах автомобилей 
и т. д. и т. д. В нем о тр аж ается  не только тем ати ч еская  сторона 
праздника, но и х арактеристика  праздника с чисто зрелищ ной сто­
роны. К ак  пример возьмем сравнение  приветствий колонн в О ктябрь­
ские и М айские дни и рядом с ними сопоставим приветствия же Д ня 
П росвещ ения и МЮД‘а.

В звуч ан и ях  ж е праздника особый интерес, кроме музы кальны х 
вы ступлений, оркестров и хоров, край не лю бопытное явлен ие пред­
ставляет  так ж е  тот звуковой фон, н а  котором проходит празднество. 
В О ктябрьские^днИ -1925 года от полного м олчания (условно) звуко­
вой фон доходит, если так  можно сказать , до крайне многочислен­
ного состава. Б ы л момент, когда одновременно слы ш алось: «оркестры, 
барабанны й бой пионеров, доносились звуки хоров, «ура», шум про­
пеллера аэроплана , стрельба  орудий и, наконец, звон... колоколов бли­
жайш ей церкви».

II

Год от года м ассовы е праздники принимаю т все большую органи­
зованность и с наибольш ей ясностью  отраж аю т весь порядок револю ­
ционного и трудового бы та. С другой стороны, в той же прогрессии 
возрастает вм есте с организованностью  общего порядка массовы х 
празднеств и о рган и зац и я  их оформления.

Что ж е мы сохранили в р езультате  этих  лет  в качестве м атери а­
лов и документов для будущего историка массовы х празднеств?— н и ­
чего. Да, наконец, и не во имя только  чисто академической историо­



графии может возникнуть этот  вопрос. Д ля сегодняш него дня есть 
более насущ ная потребность зн ать  вчераш ний наш день: он должен 
бы ть учтен , исследован и оценен, чтобы н а  его ош ибках и достиже­
ниях построить ещ е более организованно ещ е более твердо наш се­
годняш ний и завтраш ний день. Чем же мы владеем  из прош лого сей­
час для того, чтобы по нему корректировать в дальнейш ем  массовый 
праздник?

Н авы ки. Да, безусловно, они есть, но все они бродят, как  словес­
ные предания, все они связан ы  с индивидуальными возможностями 
организаторов; если они где либо и записаны , а  есть  даже печатные 
работы, то ~’л_и настолько общего характер а , что по отношению 
к прошлому они могут служ ить только, как  клочки воспоминаний со­
врем енников, а  те , которые говорят о будущем, сводятся к «прож ек­
там », так  как, чащ е всего, они крайне слабо подкреплены какими 
либо ф актическим и данными.

Н а пути к сохранению  м атериалов  наш его револю ционного 
прош лого и настоящ его долж ен в стать  прежде всего учет, как основа 
всех дальнейш их выводов, предполож ений и м ероприятий.

П ервая  попы тка учесть и описать массовы й праздник бы ла сделана 
Т еатр ал ьн о й  Л абораторией Государственного И н ститута  Истории 
И скусств в Л енинграде в ноябре 1924 года. П опытка, лиш енн ая какой 
бы то ни было поддержки и очень ограниченная в своем людском со­
с та в е  (она могла дать всего только десятка  полтора учетчиков), стал ­
к и в алась  на каждом ш агу своей работы с целым рядом препятствий. 
А между тем  учет надо было производить только организованны м  и 
методически-обоснованны м порядком с тем , чтобы . охватить всю де­
монстрацию  как в целом, так  и, по возможности, во всех ее деталях. 
Ходить ж е просто по улицам  с блокнотами среди двухсоттысячной 
толпы, вернее, то лкаться  и ничего не увидеть и не собрать ничего 
цельного— являлось бесполезным занятием . К онечно, никто и не ду­
м ал  итти на „учет" подобного рода. Уже тогда зарож далась мысль об 
организации  пикетов и порайонного учета. Надо было только найти 
место и способ в зять  все от района в смысле описания и у чета  его 
дем онстрации, так  как наиболее исчерпы ваю щ ий учет как  числового 
со става  организаций, людей, т ак  и повозок, автом обилей, знамен, 
стягов, плакатов, масок, цветов и т. д. можно произвести  именно 
только до того момента, когда район ещ е не влился в общую волну 
на  площ адь У рицкого, где перед трибунам и районы, с одной стороны, 
часто смеш иваю тся с соседними районами, а  с другой стороны , они 
проходят слиш ком быстро, чтобы возможно было их детально  учесть. 
Поэтому задача  счетчиков и наблю дателей на  площади Урицкого 
соверш енно иная, чем по районам. Их обязанность заклю чается  в том,



чтобы уловить только  то, что связано с прохождением колонн перед 
трибунам и.

Н есм отря на всю скромность О ктябрьского учета, эта  работа ока­
залась настолько захваты ваю щ ей и с таким  социально-полезны м  и н а­
учным горизонтом, что Т еа тр а л ь н а я  Л аборатория реш ила прилож ить 
еще более настойчивы е и тверды е усилия для проведения ее в ж изнь.

Первого м ая 1925 года был предпринят второй опыт записи и 
учета массового праздн ества. Б лагодаря целому ряду методических и 
организационны х поправок, увеличению  числа работаю щ их по записи 
и учету, наблю дения дали уж е настолько интересны й м атериал , что 
даже сам ая конспективная сводка представляет безусловный интерес.

Н а это т  раз удалось более норм ально распределить пикеты  учет­
чиков по районам  и вм есте с тем  методически наладить более орга­
низованную работу.

Всего в учете  Первого М ая приним ало участие 84 человека, при 
чем, как показал  и этот  второй опыт, цифра эт а  была далеко недо­
статочна для того, чтобы исчерпать все возможности.

П риблизительно  в это  ж е врем я С екция И скусства О ктября С о­
циологического К ом итета  Г. И. И. И. предлож ила Т еатральной  Л або­
ратории сорганизовать Бюро по изучению  массовых празднеств и клуб­
ной работы. Таким  образом, вся дальнейш ая работа по изучению м ас­
совых празднеств с та л а  протекать уже в новом Бюро. Основным кон­
тингентом работников явились слуш атели курсов при Г. И. И. И., 
которые не только несли на себе весь учет празднеств, но и ест е ­
ственным отбором дали тот актив работников Бюро, который служ ит 
гарантией  и для дальнейш ей его работы.

О ктябрьские дни 1925 года уже привлекли к работам Бюро до 
.209-человек „учетч и ко в". Их приход дал, с одной стороны, больш ое 
подкрепление, а  с другой— сделал Бю ро более ответственны м  в своих 
работах. В м есте с этим  и методология учета  пр и н ял а  большую слож ­
ность и стрем лени е к возможной точности ф иксации празднества 
Н ельзя только р ассм атривать эту  „точность", которую сейчас дает 
Бюро, как нечто непрелож ное. Ясно, что никто и не пы тается  давать 
исчерпываю щ их данных с первых же ш агов работы, да и не в этом, 
в настоящ ее время, основны е задачи Бюро. Н айти  путь к учету м ассо­
вого праздника найти  приемы  этого учета, проверить, уточнить и уже 
тогда на основах их итти  к точной ф иксации. Сейчас у Бюро не 
только возможны, но и обязательны  ошибки. Б о яться  их— не начинать 
работы. Зак р ы в ать  гл аза  на свои ош ибки— уже в корне портить работу.

1 О методах работы Бюро см. Н. Извеков. „Приемы изучения массового празд­
ника" в сборнике „Проблемы социологии искусства" Ленинград 1926.



Тем более наш а работа бы ла бы сомнительного качества, если бы мы 
вы давали свои цифровые результаты  за  фотографию  подлинной дей­
с тви тел ьн о сти . О тказаться  от количественны х и хронометрических 
данны х  мы, конечно, не могли; отказ от них равн оси лен  отказу  от 
9 0 %  наш ей работы , т ак  как  подсчет текущ его праздника, иногда даже 
в чисто ариф м етических цифрах, уже дает  ряд край не лю бопытных и 
ценны х наблю днний. В этом же сборнике, в с тать е  А. А. Гвоздева, 
„М ассовы е праздники на  З ап ад е" , мы встречаем  у казан и я , что хро­
никер 1508 г. в Г ен те  н асчиты вает 1872 ф акела , и это  упоминание 

'д а е т  возмож ность более наглядно представить всю картин у  праздника. 
Возьмем рядом с этим  пример соверш енно иного порядка. В диа­
грам м е, посвящ енной празднованию  Д ня П росвещ ения 31-го  мая 
1925 года, мы находим не м енее наглядное обозначение присутствия 

-зрителя на площ ади Урицкого. Вся дем онстрация, обозначенная на 
ней ф лаж ками, п ротекала  2 часа >, в то врем я, как  зр и тел ь  находился 
.на площ ади с 9 до 15 часов, т .е . 6 часов, из которых 3 часа падает 
на  ожидание. Д ополнительны е сведения о том, что первы й зритель, 
с езон ник , приш ел из Новой Д еревни пешком за  6 километров специ­
ально посм отреть на  праздник, окончательно устанавли ваю т картину 
с б о р а  зри теля , а  такж е и безусловный интерес его именно к демон­
страции , а  не случайное глазение  мимоходящ ей и останавливаю щ ейся 
„публики". Рядом с этим  примером возьмем такж е из диаграммы, 
посвящ енной М еждународному Ю ношескому Дню 1925 г. в Л енинграде, 
ш ирину площ адки и врем я накопления зр и тел я . В первом случае мы 
видим, как  напор зр и тел я  настолько интенсивен , что постепенно де­
л ае т  ее вдвое более узкой, чем вначале, а  во втором случае мы можем 
проследить ту ж е интенсивность, но уже по врем ени накопления зрителя.

Не м енее ценны  такж е данные о красочности праздников, числе 
д ей ствен н ы х  вы ступлений инсценировочны х групп перед трибунами 
(О ктябрь 1925 года), преобладаю щ ем м атериале  тео-изо групп (дерево 
и ф анера) скорости движ ения колонн и т. д. и т. д.

У становление скорости движ ения, уже есть путь к коррективам  
следующего праздника— устранения „добегов", смеш ения колонн и пр.

Не успокаиваясь на том, что наши цифры, действительно , реаль­
ные цифры, мы идем все время к отысканию  пути раскры ть их под­
линны е величины, а  пока настойчиво предупреж даем, что все наши 
данны е есть только учтенные, но, конечно, не абсолю тные.

Вопрос другой, насколько возможно оты скать вообще в данном 
случае абсолю тно точны е сведения, да и нужны ли они в микроско­
пических подробностях.

1 Минуты отброшены.



Одним из так и х  больны х вопросов я в л я ется  учет числового со­
става  участников дем онстрации . Прием опроса, который сейчас при­
м еняет Бю ро, далеко не универсальны й прием. Кроме того в него 
вклиняется так ж е  вопрос о списочном и ф актическом составе участ­
ников. П росчет ж е по рядам или площ адям— прием пож алуй еще бо­
л ее  сомнительны й. Н аиболее верный из них, к которому приш ло Бюро 
и произведет опы т с ним при первой ж е м атериальной  возможности, 
это подсчет по последовательно сделанны м фотоРрафическим снимкам.

Мы м еняем  и, конечно, нам предстоит м ен ять все наши опросники, 
инструкции и руководства, хотя бы уже потому, что мы учиты ваем  
живой разверты ваю щ ийся праздник, всегда  своеобразны й, всегда сво­
его врем ени и своих устрем лений . П рим енить к нему какой то раз 
на всегда слож ивш ийся рецепт у ч ета— сделать первый ошибочный шаг 
в этой работе.

З а  последнее врем я у Бю ро яви л ась  возмож ность расш ирить кру­
гозор своего исследования массового праздника как  в сторону изу­
чения праздников всего наш его Сою за, так , правда, и немного ещ е, 
но все же загл ян у ть  путем  специальны х корреспондентов, заграниц у  
в день празднования П ервого М ая 1926 года. Одновременно с этим 
Бюро приступает к более планомерному коллекционированию  м атери­
алов по массовым празднествам .

Н астоящ ий сборник в последней своей части, как уже говорилось, 
является  первоначальной сводкой м атериалов работы Бюро с октября 
1924 по октябрь 1925 года. Среди этих работ иногда одни и те  же 
мысли, формулировки и заклю чения повторяю тся чуть ли не дословно. 
Это вполне естественно  при коллективном  методе изучения массового 
праздника, который взят  за  основной принцип работы Бюро.

М етодологические и технические трудности, постоянно встречаю ­
щ иеся на пути этой молодой научно исследовательской работы, не 
позволяю т нам защ ищ ать бесспорности наш их методов и ещ е только 
нам ечаю щ ейся терм инологии.

Если Бю ро сумело закреп ить  хотя бы часть м атериалов  по изу­
чению соврем енного массового праздника, если этот сборник даст 
возмож ность ряду лиц  у к азать  наш и ошибки, а  нам исправить их, мы 
будем сч и тать  нащ у работу выполненной.



. Октябрь 1924 года
У чет О ктябрьской дем онстрации был первым опытом планомерного 

изучения массового праздника, отсюда неизбеж ен и естественен  це­
лый ряд значительны х ошибок, но ошибок, которы е впоследствии 
дали возмож ность говорить уже о каких то методах у чета  и дали 
возмож ность к Восьмой Октябрьской годовщине эти  методы уже бо­
л ее  или м енее твердо построить.

П ервоначально, при учете 7 ноября 1924 г., был нам ечен ряд 
пунктов наиболее важ ны х в отнош ении прохож дения демонстраций. 
Это были: 1) М ост Л ей те н а н та  Ш м идта (б. Н и колаевский), 2) Мост 
Р а в ен ств а  (б. Троицкий), 3) Л итейны й мост, 4) Аничков мост четная 
сторона, 5) А ничков мост сторона нечетн ая, 6) У лиц а 3-го Июля 
и П роспект 25-го О ктября четн ая  сторона, 7) У лица 3-го Июля 
и П роспект 25 О ктября сторона нечетн ая , 8) У лиц а Х алтурина, 
9) Площ адь У рицкого, угол П роспекта 25-го О ктября, 10) Площадь 
Урицкого, угол П роспекта Рош аля.

Н а каж дый из нам еченны х пунктов посы лалась группа учетчиков 
из трех  человек; при чем на улице Х алтурина должны были рабо­
т а т ь  две „тр о й ки 1', но в виду того, что на  работу явились и факти­
чески учиты вали  всего лиш ь 25 человек (в к ач естве  п араллели  по­
путно замечу, что по учету 8-й годовщины работало уже около 200 че­
ловек), не все пункты обслуж ивались полностью.

Группам было предложено в порядке учета ответить на  следую­
щие вопросы: 1) Район , 2) О рганизация, 3) А втомобиль, повозка, 
группа, 4 ) Общий рисунок убранства, 5) Ч исло людей в группе, по­
возке или авто, 6) Костюмы и грим персонаж ей , 7) Располо­
ж ение (вольное или планированное), 8) И зобразительн ая  работа 
группы (сю жет, сольны е номера, разговоры  со зрителем ), 9) К ак реаги­
ровала окруж аю щ ая публика, 10) К то идет непосредственно с группой.

Э ти вопросы распределялись внутри каждой группы, так  что 
каждый учетчик в среднем имел по четы ре вопроса.

Е сли учет 7-ой годовщины О ктябрьской Револю ции и не дал пол­
ных результатов, то все ж е м атериалы , сохранивш иеся от этой ра­
боты, позволяю т поставить ряд интереснейш их вопросов в области 
изучения массового праздника.



Здесь оговорка: оперировать нам приходится только с учт енны ми , 
а не с ф актическим и данными. Это нужно прежде всего и твердо помнить.

В ним ание учетчиков было направлено исклю чительно на авто­
мобили, повозки и т. д., поэтому этой стороны демонстрации нам 
и придется, главны м  образом , касаться .

В циф рах количество авто, повозок и проч. по районам вы рази­
лось следующим образом: ___________________
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1 М осковско-Н арвский . . 52 14 1 — — — 1 68 368

2 В ы б о р г ск и й ....................... 39 12 3 1 — — — 55 •216

3 Ц е н т р а л ь н ы й ................... 24 4 — — 1 1 — 30 48

4 Василеостровский . . . 21 — 1 — 1 — — 24 291

5 16 2 18 65

6 П етроградский ................. 10 2 — — 2 — 14 95

Всего учтено . . . 162 34 5 1 4 1 1 209 1.083

Все данны е группы прежде всего распадаю тся на две части 
1) и зобразительны е и 2) неизобразительны е. В данном случае мы 
можем себе представить те  ж е цифры в следующем виде.
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Р А Й О Н Ы .
Всего

групп.

И з н и х .

И зобраз. Неизо-
бразит.

1 68 47 21

2 56 40 16

3 30 23 7

4 23 19 4

5 18 14 4

6 14 12 2

Всего учтено . . . 209 155 54



С едьм ая годовщ ина О ктября происходит под лозунгам и: „Поднятие 
производительности труда" и „С м ы чка города с деревн ей" . Э ти две 
основны е темь:, главны м  образом, использую тся и в изобразительной 
части дем онстрации. П ри чем последняя (смычка) встр ечается  даже 
в тем ах  производственного х арактера , путем  введения персонаж а 
кр естьян и н а  в общую производственную  композицию . Т ак , наприм ер, 
один из заводов, дем онстрируя продукт своего производства, кино­
аппарат, стави т  рядом с ним исполнителя, изображ аю щ его кр е­
стьян и н а . Военно-подковный Завод, показы вая настоящ ий станок 
в работе, рядом р асп о л агает  группу рабочих и кр естьян  и т. д. Т ак 
что в конечном итоге, несм отря на числовое преобладание тем  про­
изводственны х, тем а  — „С м ы чка города с дер евн ей "— стоит на одина­
ковом с первой уровне. По затронуты м  тем ам  изобразительны й м ате­
риал в °/0 % -о м  отнош ении п р едставл яется  в следующ ем виде: на 
темы  производственны е падает 44°/о всех тем; тем а  „смычки" зан и ­
м ает  15°/0 ; О ктябрь 7,5 °/0, сатира  н а  буржуазию  и текущ ий момент
б °/0, всевозмож ны е общ ества 5 ° /0, кооперация 4,5 °/0, прочие „дере­
венские тем ы ": электроф икация, голод, неграм отность и т . д. 4 ° /0, 
Л енин  2 °/п и прочие 6 °/„.

Лю бопытно отм етить что тем а  „О ктяб ря", как  такового, стоит 
только на третьем  месте; тем ы  злободневные („письм о Зи н о вьева", 
„собы тия в К и тае"  и т . д.) на  четвертом . П ервы е ж е позиции зани­
маю т „производство" и „см ы чка".

П роизводственны е темы  наблю дались двух порядков. Это или:
1) Д иаграм м ная дем онстрация достиж ений того или иного завода за 
врем я револю ции или 2) П оказ продуктов своего производства, при 
чем зачастую  этот  показ сопровож дается работой станка, ту т  же во 
время дем онстрации, вы рабаты ваю щ его тот или иной продукт (напри­
мер, ф абрика „Ш еррис" показы вает производство ш ерстяны х изделий; 
табачн ая  ф абрика имени Урицкого вы рабаты вает папиросы , которые 
ту т  же раздаю тся окружающим; завод „К расны й А втоген" выводит 
рабочего, работаю щ его по автогенной сварке и т. д.).

Традиционное вы см еивание буржуазии такж е связы вается  с произ­
водством. Т ак , Б алтий ский  завод, показы вая производительность з а ­
вода за  6 лет , изображ ает рядом „бурж уя, выгнанного с завода", 
клуб Октябрьской ж. д. ком панует в одно целое фигуру рабочего 
с вагоном в руках и фигуру поваливш егося от уж аса буржуя и т. д.

В отнош ении тем  текущ его м ом ента тож е зам ечается  уклон в сто­
рону основных. Здесь используется не только политическая злоба дня 
(письмо З ин овьева  и т. д.), но, напр., клуб З ин овьева  выводит и группу 
убийц селькора М алиновского, о ткли каясь таким образом на ж иво­
трепещ ущ ие собы тия деревни.



И нтересно  проследить, к ак  тем ы , „производственны е" и „деревен­
ские" распределяю тся по районам . Здесь мы имеем следующую 
табличку:

о >•>
с ш
% о. 
2  §

Р А Й О Н Ы .
П роиз­

водство.
Д еревня.

1 17 11

2 16 6

3 6 5

4 9

5 4 4

6 6 1

Всего учтено . . . 58 27
'

П ерейдем теп ер ь  к рассмотрению  отдельны х элем ентов театр ал ьн о ­
изобразительны х групп. Обычно в больш инстве случаев оформляется 
группа своими силам и :— силам и круж ковцев под руководством клу ного 
инструктора. Т олько в отдельны х случаях  композиции были оформлены 
сп ец и али стам и , приглаш енны м и со стороны  (группу Зиновьевского 
У н и вер си тета  осущ ествляли архитектор  К аплан  и художник Бродскии).

В к ач естве  исполнителей обычно вы ступаю т рабочие предприятии, 
объединенны е в клубных круж ках. Чащ е всего это молодежь комсо­
мольцы, главны м  образом мужчины (70 °/0).

В то же врем я ленинградский Зоосад водруж ает на  телегу  клетку 
с трем я отделениям и : на ней общ ая надпись: „Ф абрика подделывает 
всякого рода докум енты ", а  в клетке  разм ещ аю тся кабан с надписью 
над ним „Керзон"; волк „Юз" и лисица „М а к д о н а л ь д И вот эти 
кабан , волк и л исица  несомненно такж е  в данном случае являю тся 
перед нами своеобразны м и „исполнителям и" театрализованного  ш е­
стви я . З атем  мы имеем ещ е один момент, когда вне всякого сомне­
ния в роли исполнителя вы ступала „вещ ь". П робочная ф абрика кон­
струирует  из пробки довольно сложную композицию: в центре— мавзолеи 
Л ен ина, а  вокруг него располож ены  кап италисти ческие гербы . В мо- 
м ент прохождения авто перед трибуной эти  гербы сгорели и на их 
м есте появилась советская звезда.

И сполнители Октябрьской демонстрации распадались на. ^ и с п о л ­
нителей „в ролях", напр., крестьян , буржуа, их министров, попов,



кулаков, заклю ченных в тю рьмах, красногвардейцев, фаш истов, про­
л ета р и ат  К и тая  и т. д. 2) исполнителей, изображ авш их сам их себя; 
напр.: работница фабрики „Ш ер р и с" , работаю щ ая на станке, рабочие 
фабрики „им. У рицкого", кооператоры  Т ранспорт,. П отреб. О -ва 
Окт. ж. д., рабочий завода „К расны й А втоген".

По своей активности  исполнительские группы зам ечались: 1) ди на­
мические, где имелся на-лицо в той или иной степени мом ент дви­
ж ения, и 2) стати ческие. Таковы ми, были, напр, уже упомянутый 
крестьянин , рабочие фабрики „имени Ж елябова“ с надписями „Б р ак " , 
„П ростой" и т . д., рабочие другого завода изображ аю щ ие в виде 
„Ж ивой картины " собы тия в К и тае  и т. д.

В своих, действенны х возмож ностях исполнитель связан  тесн ей ­
шим образом с тем оформлением, рядом с которым он р асп о л агается ,— 
это с одной стороны, а  с другой стороны, вся р азв ер стк а  его игры 
зависит от необычной, особенной сценической площ адки, каковой 
я в л яется  автом обиль, т ел е га  и т. п. В отнош ении оформления испол­
ни тель связан  или: 1) с двух-трех мерными изображ ениям и, или
2) с настоящ им и подлинными вещ ами. Н априм ер, изображаю щ ий бур­
жуя располож ен рядом с моделью завода (Б ал ти й ски й  завод), коопе­
ратор, располож ен за  прилавком  (ТП О  Окт. ж. д.), кующий куз­
нец— на фоне модели завода (В агоностроительны й завод имени Е го­
рова), крестьяне  около здания Сбер. Кассы  (Гос. С бер. К асса), 
к р естья н е— на фоне электростанции  и электроф ицированной избы (завод 
Э лектросила).

Вот несколько примеров „игры с вещ ам и": на коленях  огром­
ной трехм ерной фигуры К ап и тал а  сидит исполнитель маски 
попа. Он благословляет толпу, вы пивает, разго вар и вает  с д ере­
вянной фигурой К ап и тал а  (завод К расны й Гвоздильщ ик); на авто 
огромная трехм ерная фигура слона; исполни тель маски „моськи 
ж ел тая  пресса" бросается на него, пры гает, с тар аясь  вы хватить 
у него из хобота серп и молот (клуб имени М олотова); исполнитель 
удочкой вы лавли вает  из клетки  двухмерны е изображ ения буржуя 
(„Э кон ом айзер11); целая  группа бурж уазии отш аты вается  от деревян­
ного (фанера) двухмерного изображ ения красноарм ей ца (клуб имени 
Орлова); группа буржуазии врем я от врем ени падает н а  площадку 
при виде гигантской двухмерной фигуры (из ф анеры ) рабочего (завод 
им. К. М аркса) и т. д.

С вязь с подлинными вещ ам и вы раж ается , главны м образом 
в работе на станке.

Различны х „площ адок" (терм ин в данном случае не совсем уда­
чен; употребляю , как традиционны й) удалось подметить ш есть. Это:



1) грузовой автом обиль, 2) легковой автомобиль, 3) телега , 4) п еш ая  
группа, 5) конная группа и 6) комбинированный вид.

П римером вида комбинированного может служ ить работа одного 
из заводов. Здесь один исполнитель (рабочий) помещ ался в доме 
построенном н а  авто, а  второй (буржуа) беж ал сзади автомобиля. 
Таким образом, движ ение разверты валось в двух планах.

Чтобы покончить с исполнителем , упомяну об одном очень любо­
пытном мом енте. В двух случаях  приш лось наблю дать, к ак  исполни­
тел ь , надеваю щ ий ту или иную театральную  „маску", т .-е . что то 
изображ аю щ ий, в то же самое врем я „играл" и чисто служебную 
роль. Т елегой  Зоосада с кабаном К ерзоном, волком Юзом и лисой 
М акдональдом правит кучер, одетый польским паном. Второй 
случай: м аш ина П етроградского Райком а изображ ает авто, кото­
рый по пути Л ен инизм а ведет пролетарий. Этого пролетария 
изображает наст оящ ий шофер. И сполнение в больш инстве слу­
чаев носит импровизированны й характер , т ак  как изображ аю тся посто­
янные маски: попа, кулака , бурж уа и т. д., то и исполнение приоб­
р етает  постоянны й х ар актер , свойственны й данному персонаж у отте­
нок. Поп непрем енно крестом  благословляет публику, кулак пьет 
водку, поет п есн и , бурж уа р аскл ан и вается , сним ая цилиндр.

В виду того, что зри тель, благодаря прохождению демонстрации, 
постояннно м еняется, исполнителям  приходится время от времени 
повторять ту  или иную сценку.

Звуковы е моменты игры вы раж аю тся здесь в заговаривании  с пуб­
ликой. Обычно с таким и репликам и (всегда импровизованными) 
обращ аю тся все сатиристи ческие  персонаж и: попы, кулаки, пьяный 
подрядчик, кап италисти ческие министры. П ерсонаж и полож ительны е, 
рабочие, кр естьян е , кооператоры  или вы крикиваю т отдельны е лозунги, 
или произносят целы е речи (о кооперации, о производительности 
труда и т. д .). В отнош ении звучания был опущ ен крайне важный 
момент, не были никак учтены  песни и номера, исполняемы е орке­
страми, опять таки  благодаря малочисленному составу работников по 
учету.

Н ел ьзя  обойти м олчанием и движ ения механического и движ ения 
вещи. Здесь прежде всего всегда зам ечается  стрем лени евсе  довольно скуч­
ные стати сти чески е  данны е ож ивить и скрасить движ ением. Н а авто 
строится или просто подобие махового колеса, на котором разм е­
щ аются сведения, надписи и т. д. (Завод „Русский  Д изель , 1-ая Т ех ­
н и ческая  Ш кола, 4  Э лектростанция, больница Б о тки н а  и т. д.); 
колесо беспреры вно вращ ается . И ли воздвигается целое сооружение, 
так, наприм ер, 1-ая Г осм ельни ца строит модель м ельницы , на кры льях 
которой располож ены  цифры, кры лья эти  вращ аю тся. Ф абрика „Ско­



роход“ воздвигает подобие ярм арочной карусели , где вместо лодочек 
для сидения таб л и ц а  с вы работкой фабрики. Н а  авто  библиотек 
В асилеостровского района по борту с той и другой стороны  у к р еп ­
лены  два огромных диска с вы резанны м  сверху сектором. В прорез 
этого сектора виден другой диск. Э тот последний вращ ается , и н а  
нем показы ваю тся обложки библиотечны х книг. Н а  автом обиле фаб­
рики „Скороход" установлены  две плоскостны е фигуры: рабочего 
с сапогом и кр естьян и н а  с мешком зерна . Фигуры укреплены  на  
стерж нях. П ри движ ении авто  фигуры раскачиваю тся и соприкаса­
ю тся руками, наглядно иллю стрируя лозунг „см ы чки". Н а  авто  ф а б ­
рики „К расная Звезда" построены  качели : на  одном конце „зарплата",, 
на другом „производительность*1, крестьян и н  и рабочий раскачи­
ваю т их.

О стается  сказать  несколько слов о костюме и грим е персонаж ей. 
Здесь любопытно отм етить, что изображ аю щ ие рабочих всегда одеты 
в прозодежду. Прозодежда бы вает или си н яя  или белая  (пекаря , л е ­
чебники), на  работницах красны е платки . Д опускаетеят  но очень 

■ редко, ..производственны й1',  если можно так  сказать,, грим,, наприм ер: 
лица  у пекарей 1-го Х лебозавода вы м азаны  мукой . К р естьян е  всегда 
одеты в соответствую щ ие костю мы_(лапш ,_р_убахи) и загрим иро­

в а н ы . П ерсонаж и, подвергаю щ иеся осмеяншф, всегда гримированы  
утрированно__додчеркнуто. Обильно и с п олЕзу^тс я~ к иа с н а я .^ н л  а̂ и - з е  р - 
н а я  краски. В отнош ении последних персонаж ей установились следую ­
щие традиционны е приемы костю мировки и грима: бурж уазия во фра­
ках, сю ртуках, котелках , цилиндрах: кулак в поддевке, сагюга5Г,~ чер­
ная борода; поп с рыжей бородой и красным носом и т. д.

Одним из наиболее крупных элем ентов в данной дем онстрации 
бы ла вещ ь. По своему действенном у участию  в дем онстрации вещ ь 
р аспадалась на 1) неподвижно закрепленны е установки и 2) на 
движ ущ иеся^ _вещ и (примеры  смотри выш е). В отнош ении объем ­
ности наблю дались вещ и двухмерные и трехм ерны е. Двухм ерны м и, 
плоскостны ми в больш инстве случаев  были все^ф анерны е сим воличе­
ские фигуры. Т рехм ерны м и объемными были все диаграм м ны е построе­
ния, а  такж е модели заводов и т. п. В качестве м атер и ал а  исполь­
зовались ф анера, картон, м атерия, бумага, мягкие м еталлы . Ц елевая  
установка зам еч ал ась  тр о якая : во первых, имею щ ая исклю чительно 
украш аю щ ее зн ачени е (м атерия, зел ен ь , отчасти  и плакаты ), во вто ­
ры х— вещ ь, носящ ая служ ебный харакер  (все колеса, маховики, 
построенные для располож ения на них тех  или иных статистических  
сведений) и в третих, преследую щ ая определенны е тем атические —цели, 

"Ь а ги т а ционно, воздействую щ ие. В последнем случае можно было наблю ­
д ать  вещ и двух порядков: 1) в е ши подлинные, настоящ ие, 2) вещ и



специально сконструированны е, врем енны е. В свою очередь подлинная 
вещ ь так ж е  мож ет дем онстрироваться и 1) как таковая, воздейству­
ющая своим видом, говорящ ая только сам а за  себя. Н апр., тракторы  
„К расного П ути л о вц а" и П олитехнического И н ститута  имени К а л и ­
нина, противогазы  и газовы е баллоны  В оенно-М едицинской Академии; 
неоднократно уж е упом инавш иеся, всевозмож ны е работаю щ ие станки 
предметы производства целого ряда  заводов; и 2) как  преследую щ ая 
те или иные изобразительные цели, например: грузовики П олитех­
нического И н сти ту та  им. К али н и н а  изображают собой грузовики 
17 и 18 годов: рулоны бумаги различной величины у „Г осзнака" 
изображают  сокращ ение эмиссии и т . д.

По своему вы полнению  вещ ь или и зм еняда  внеш ность грузовика 
соверш енно: наприм ер., у „С удостроительного" завода авто целиком 
превращ ен в корабль с красны м и бортами и ди аграммами вместо 
парусов; I,С еверо-Западн ая жел. дорога п р евр ащ ает  авто в  .паровоз 
и т. д.; или зан и м ал а  только площ адку грузовика в пределах его 
четы рех бортов. Ч асть  построек представляли  из себя исклю чительно 
модели того или иного завода, того или иного производства. Н апр.: 
модель завода им. К. М аркса, модель завода „К расны й М аяк“, модель 
завода „Русский Д и зел ь", модель Г азового завода, газетны й киоск 
„К расной Г азеты " , модель папиросы  на козлах из спичек (фабрики 
им. У рицкого); модели подков с конскими гвоздями (Военно-Подковный 
завод).

Д ругая  часть представляла  из себя разреш ение той или иной 
темы . Н априм ер: тю рьм а (П утиловская ветвь, завод „П невм атик") боль­
ш ая ф игура красноарм ей ца (клуб им. О рлова); фигура пролетария 
держ ит поезд, фигура бурж уа л еж и т  с торчащ ими вверх ногами 
(Клуб им. Л ен и н а  Окт. ж ел . дор.); фигура „К расного П ри зрака" 
(завод „ С ветл ан а"). Р аздвинуты е и сомкнуты е ножницы с рабочим 
и крестьянином  н а  концах (завод „К расны й Т кач"); часы  со стрелкой 
н а.У-11 („Красный"Вы борж ец11), м авзолей Л ен ина из пробки (Пробочная 
фабрика), фигуры „ Р К П " и „ Р Л К С М “ в виде рабочих держ ат книгу 
„Л енин изм ", сзади фигура К ап и тал а , сидящ его на книге „Грам ота" 
(„К расны й  Г воздильщ ик"): слон „ С С С Р "  и м оська „ж елтая пр есса  , 
(К луб им. М олотова); ф игура бурж уа и кукиш против него („К расны й 
Т реугольни к") и, наконец, тр ети й  случай, когда бутафорское изобра- 
ж ение продукта производства одновременно служ ит и тем атическом у 
разреш ению , хотя бы говорит наглядно о поднятии производитель­
ности труда. Н апример! ряд хлебов всевозможных сортов и величины 
с цифрами вы работки („Хлебозавод**); пирам ида в ш есть ступеней 
1919— 1924 с моделями судов („Б алтвод"); болт с надписями по нему 
(„К расны й  Гвоздильщ ик").



По способу передвиж ения можно нам етить следующ ие группы: 
1) вещ ь пом ещ ается на  авто, повозке, 2) вещ ь в руках у участников 
конной группы и 3) вещ ь находится в руках у участников группы 
пеш ей. Примеров первого случая найдется слишком много, поэтому 
приводить их не буду. П рим еры  третьей  группы , прежде всего, все 
зн ам ена и плакаты , затем  м аленькие плакатики  с цифрами поднятия 
производительности: у пеш ей группы Завода  им. К озицкого, кукла 
скау та  на ш есте (несут пионеры); взевозм ож ны е аттрибуты  (крест, 
буты лка и т. д.) пеш ей группы П олитехнического И н ститута  им. К а ­
линина. Примером второго вида могут служ ить головы  царя, кулака, 
попа и т . д. на  пиках конной группы Высш ей К авалери йской  Ш колы.

П оследнее заклю чительное слово тому, кого обычно принято назы- 
вать  „ зр и т е л е м " .1 Терм ин этот  не совсем точен и по отношению 
к „зрителю " дем онстрации мало подходит. Он (т .-е . терм ин) предпо­
лагает  непрем енное наличие какой то .отграниченности от действия, 
созерцательно-пассивного отнош ения к окружаю щ ему. К таком у пони­
манию „зр и тел я"  приучил нас профессиональны й т еатр .

Н е таков „зритель" массового празднества, если исклю чить из 
общего числа незначительную  группу глазею щ их обы вателей . Зри тель  
массового праздн ества  прежде всего граж данин, и уж е потому он 
я в л яется  участ вую щ им  в общем торж естве.

Он свободно проявляет  свое отнош ение к окружающим явлениям , 
и, как пример, во врем я прохождения О ктябрьской дем онстрации 
можно было наблю дать, как  по адресу фигур потустороннего мира, 
по адресу персонаж ей бурж уазии раздавались свист, смех, остроты 
улю лю кание; как на ф аш иста, стоящ его у дверей тю рьмы на часах, 
засверкали  сж аты е кулаки и полетели комья снега, а  заклю ченны е 
в тю рьмах встречались криками „вы ручим ". К аж дая фраза, каж дая 
ш утка, брош енная в толпу с авто, м ом ентально этой толпой подхва­
ты вается , несутся задорны е ответы , завязы вается  им провизованны й 
диалог. Да разве могли бы работать исполнители отдельны х масс, 
разве могли бы они рассчиты вать н а  м иним альны й успех, если  бы 
вся э т а  действующ ая  толп а бы ла только „зрителем ". Не р асхваты ­
вали сь бы тогда вы брасы ваем ы е дождем с автомобилей листовки, 
завяли  бы всякие им провизационны е попытки, и на много процентов 
утратился бы смысл уличных вы ступлений кружковцев; но этого всего 
нет, зри тель дем онстрации безусловно активен.

Здесь речь идет о „зрителе* отдельных инсценировок, а  не всей демонстра- 
‘ции. Основная м асса этого „зри теля"—участники демонстрации, а  не те  шпалеры, 
которые вытягиваются вдоль шествия. Они тож е могут быть причислены к „зри- 
телю “, но не на них, конечно, опирается автор статьи.



Мы рассм отрели  весь, правда, очень ограниченны й, но вм есте 
с тем край не интересны й м атер и ал  учета  VII Годовщины О ктября.

В заклю чение долж ен зам ети ть , что данная р абота  просто попы тка 
свести имею щ ийся по учету м атери ал  и до некоторой степени его 
систем атизировать . Т олько в таких  рам ках и нужно р а сс м атр и в ать  
настоящую работу.



Н . П. Извеков

1 мая 1925 г.

1. Г о р о д  н а  м а е в к е

П ервы е три м айские дня 1925 года, объявленн ы е револю ционным 
П раздником Международной С олидарности П ролетар и ата , составили 
тот М айский цикл, в котором каждый день имел свою программу 
и свои устрем ления, объединенны е общей идеей п р а зд н и к а 1. Кроме 
этого деления по дням, среди которых доминирующую роль играло, 
конечно, 1-е м ая, надо провести разграничение всего ци кла на  утрен ­
нюю и вечернюю часть  празднования. У тром либо весь город, как 
это было 1-го м ая, либо его дел егаты — 2 и 3-го м ая— собирались 
вм есте для общ егородского празднования, вечером ж е праздник раски­
ды вался по районам и принимал х арактер  больш ей сам одеятельности  
и веселья. Утром это праздник, как  револю ционный долг;''вечером  
праздник— как отдых. К ак утро, т ак  и вечер вносили каждый день 
изменение в свою программу.

Утром: 1-ое м ая— Общегородская демонстрация;

2-ое м а я— П арад Л енинградского Г арн изона  К расноарм ей­
ских частей;

3-го м а я— О ткры тие пам ятн ика  П леханову.

Д ля вечерней программы этого Майского ц и кла  необыкновенно 
х арактерна  листовка, вы пущ енная П ервомайской Комиссией В асиле- 
островского района.

Л истовка, вы пущ енная В.-О. Районом, была осущ ествлена пол­
ностью. По той ж е солидарно намеченной программе проходили в е ­
чера и в других районах.

1 1, 2 и 3 мая работы производились с оплатой в двойном размере только 
на водопроводе, электростанциях, в больницах, аптеках, на телефонной станции, 
телеграф е и в других учреждениях, где работы не могли быть приостановлены 
по вполне понятным соображениям.



И так, веч ер а  эт о — 1-ое м ая перед заводом, фабрикой или в обще 
ственном саду, 2-го м ая— К луб и 3-го м а я —Спорт.

Товарищ и!

1-го м ая, в 6 час. вечера , все н а  гу лян ье— набер. 
Л ей тен ан та  Ш м идта и улица Веры С луцкой.

2-го м ая каж дый рабочий, работница, служ ащ ий, 
красноарм еец  и м о р як —в свои клубы.

3-го м ая, в 2 часа  дня, весь рай о н — на спортивны й 
праздник н а  стадионе (остров Голодай) 3 .000  у частн и ­
ков! Общ ерайонный хор! О бъединенны й духовой о р ­
кестр! С порт— вы ступление! Вход свободный. Т р ам ­
вай №  4.

Д а здравствует 1-ое м ая — день пролетарской борьбы 
и победы!

П ервом ай ская  ком иссия В.-О. Р айон а.

Одновременно с этим  клубные кружки начинаю т новую эру своего 
участия в майском цикле. Май 1925 года полож ил основание к орга­
низации ежегодны х м айских и гр — состязаний, в которы х принимаю т 
участие все Едины е Х удож ественны е Круж ки города. С оревнование 
сн ач ал а  проходило по-районно, после чего районны е победители вы ­
ступили н а  общегородском состязании .

Год от года и праздник от праздника город начи нает  в тяги ваться  
и внеш не все больш е и больш е в праздничную  обстановку этих  дней. 
Ф абрики и заводы украш аю тся и иллю минирую тся, улицы  и площ ади, 
по которым дефилирую т колонны, приним аю т нарядный и созвучный 
общему настроению  вид. К онечно, одним из наиболее серьезн ы х ф ак­
торов н ар астан и я  такой праздничной обстановки города в эти  дни 
я в л яется  экономическое восстановление страны  после им периалисти­
ческой и граж данской войн.

„П рош лы й год не так  бы ло,— было беднее", улавл и вает  один из 
учетчиков-наблю дателей зам ечание в толпе.



Вот некоторые цифровые данны е об украш ении П роспекта  25 октя­
бря, сделанном к 1-му мая 1925 г.

Украшенных мест в с е г о .............................................................................................1 3 5

Украшенных з д а н и й .................................•......................................................7 3

* Украшенных в и т р и н ........................................................................................ 62

Трехмерные у к р а ш е н и я ............................................................................... 25

Плоскостные у к р а ш е н и я ............................................................................... 7 3

Комбинированные у к р а ш е н и я ..................................................................3 7

у  П ортретов В. И. Л е н и н а .................................................................. 4 9
н
•= Бюстов и статуэток В. И. Ленина ...................................................  38
а,
>. Красных з в е з д ................................................... .............................................. 1 9
к

Гербов и э м б л е м .............................................................................................1 6
О

Л о з у н г о в ..................................... ................................................... 29

Н епосредственным добавлением к этому служ ит табли ц а  цветов 
(красок), приведенных выше украш ений: (см. таб. на стр. 109).

А главное украш ение города в дни маевки заклю чалось в той 
бесконечной веренице людей, которая двигалась по его улицам и за­
полняла площади. Весь праздник оставил прежде всего впечатление
о том, как огромная, несм етная толпа людей беспрерывно двигалась 
по улицам с раннего утра и до позднего вечера.

Город выходит каждый раз на маевку, вы нося свои трудовые 
и социальны е заботы. Он не тратит этого дня в пустом врем япрепро­
вождении; его дем онстрация не фланирование по улицам, а  обще­
ственно-полезны й и 'необходимый акт. Н ельзя  смеш ивать Револю ­
ционный праздник с часами и днями отдыха; революционный праздник—  
это трудовой процесс.

Город выходит на маевку, и в этот день особенно сильно выри­
совываю тся его нервные узлы и сплетен ия— фабрики и заводы: это 
праздник труда и его носителя.



Ц В Е Т .

Красный . 

Зеленый . 

Белый . . 

Черный . 

Бронза 

Синий . . 

Ж ел ты й  .

Число
раз.

132

43

25

15

14

10

Ц В Е Т .

Серый . . 

Золото . . 

Оранжевый 

Коричневый 

Розовы й . . 

Серебро . . 

Фиолетовый

Число
раз.

У бранство одним красным ц в е т о м ............................................................ 17 раз

Красно-зелены е у к р аш ен и я ............................ ...................................................12 раз

Световые у к р а ш е н и я ........................' ............................................................... 20 раз

Город украш ает себя в дни маевок не пустыми и кокетливыми 
узорами, а  строит их с тем ж е единством, с той же содерж атель­
ностью, с которой проходит и весь М айский цикл. Город не только 
наряден, он гармоничен с общим призывом маевки к труду.

2. Д и н а м и к а  и м а т е р и я

У тренняя Общегородская дем онстрация 1-го мая 1925 г. н ачалась 
по сигналу, данному трем я залпам и с П етропавловской крепости \у 
в 10 ч. 50 минут.

С обравш ись на своей территории , все районы, за  исклю чением 
В асилеостровского, стягиваю тся к П роспекту 25 октября, который 
и явл яется  главной артерией  движ ения демонстрации к площади 
Урицкого. Ц ентральны м  пунктом, через которые проходили все эти 
5 районов, был участок П роспекта 25 октября от улицы 3-го июля 
до улицы Л ассаля . От последней и началось движ ение демонстрации 
к трибунам во главе с М осковско-Нарвским и Выборгским районами. 
Василеостровский район прош ел через мост Л ей тен ан та  Ш мидта 
к концу проспекта Рош аля, где и остановился, дож идаясь своей оче­
реди вы йти на площ адь. Д виж ение перед трибунами соверш алось



в две колонны, из которых каждую составлял  тот или иной район. 
Кроме В асилеостровского, м арш рут которого уже указан , и П етро­
градского, который, дойдя до улицы Герцена* сворачивал  под арку 
К расной Армии, и, обойдя слев а  площ адь У рицкого, проходил мимо 
трибун,— все остальны е районы по очереди вливались н а  площадь 
с проспекта 25 октября. О т трибун путь районов р азби вался  н а  две 
м агистрали. П ервая  (Ц ентральны й , П етроградский, Выборгский и Во­
лодарский районы ) через улицу Х алтури на н а  площ адь Ж ер тв  Р е ­
волюции и оттуда к своим районам; а  вторая  м агистраль про­
тяги вал ась  через проход между Дворцом И скусств и Э рм итаж ем  на 
набережную р. Невы. Отсюда М осковско-Н арвский район по набережной 
шел до площ ади Воровского и дальш е по пр. М айорова к своему 
району, а  В асилеостровский сворачивал  на Республиканский мост.

В переди М осковско-Нарвского и Выборгского районов, которые 
откры вали ш ествие, шли: Бю ро Губкома Р К П , Президиум Губиспол- 
кома, Губпроф совета, члены  Р евво ен со вета  ПВО , Б ал тф л о та  и Бюро 
Губкома Р Л К С М  со знам енам и и трем я оркестрам и  музы ки.

Во главе  всего движ ения ш ла группа индустриальны х работниц 
и рабочих в прозодежде, с инструм ентами и плакатам и. Первым, 
с флажком в руках, П редседатель П ервомайской Комиссии.

В сего в общегородской демонстрации, по наш ему подсчету, участво­
вало свыш е 200 .000 человек, которы е распределялись по районам, 
приблизительно, так:

Р А Й О Н Ы .
Число

организа­

ций.

Число

участни­

ков.

% отноше­
ние к насе­

лению 
района.

Ц е н т р а л ь н ы й .......................................... 72 15.000 4,6

Петроградский ..................................... 48 12.000 8,6

Вою дарский .......................................... 67 40.С00 22,0

М оск .-Н арвски й ..................................... 102 72.000 32,0

В ы боргски й .............................................. 98 40.000 39,6

Василеостровский ................................. 121 39.000 40,0

Всего . . . . 508 218.00Э 21,0



С Х Е М А

циркуляции колонны общегородской демонстрации у трибуны на 
ил. Урицкого 1-го мая 1925 г. в Ленинграде.

Прохождение Василеостровского района
Московско-Нарвского района 

. Выборгского, Володарского и Центр, районов
Петроградского района



Необходимо и здесь оговориться, что всюду мы приводим только 
учтенные цифры; в действительности  участников было больш е.

В установлении процентны х отнош ений числа участников к н асе­
лению  районов и всего Л енинграда мы пользовались данными послед­
ней переписи 1923 года, почему и здесь, конечно, есть  некоторое 
отклонение от действительности , но, как  увидит ниже чи татель, 
сами цифры настолько показательны  и рельеф ны , что, если бы взять 
их под точную проверку, то они, наверное, потеряли  бы край не мало 
в своей выпуклости.

Таким  образом, в дем онстрации только учтенны х оказалось 
, 218 .000 человек, т .-е . п я тая  часть всего населен ия Л енинграда, при 

чем нельзя  забы вать так  же и того, что в общ ее число ж ителей  го­
рода входят: дети , старики, больны е и т. д., словом, лица, которые 
физически не могли участвовать в демонстрации; ясно, что проценты 
участников таким образом должны бы ть безусловно выше указанного 
нами в табли це.

Кроме того в этой таблице подсчитаны только участники органи­
зованного ш ествия; всякий, кто был в этот день на улицах, где 
проходили колонны, неминуемо вспом инает в добавление к этим 
цифрам те напористы е и толсты е ш палеры  зр и тел ей , которые стояли 
вдоль ш ествия и своей громадой врем енам и даж е меш али его . про­
движению. "Если присм отреться вним ательнее к той ж е граф е про­
центны х отнош ений, то необыкновенно ярко начи нает  вы ступать 
и преобладаю щий состав участников ш ествия: районы  с рабочим

I населением  1 дают несравненно больш ий процент, чем районы 
смеш анного населен ия. Ф изиономия каждого района здесь вполне 
очевидна.

Переводя цифры участников ш ествия в наглядны е сопоставления, 
мы получим такую картину. Е сли все районы вы строить один за  дру­
гим по 8 человек в ряд, то длин а этой колонны будет около 18 верст; 
а  если всех участников поставить рядом плечом к плечу, то такой 
лентой можно окруж ить Л енинград два слишком р аза , т ак  как длина 
ее будет около 100 верст.

Т ак начинаю т говорить о характере праздника найденны е нами 
цифры.

Общий рисунок движущ ихся колонн вы ступает еще более ярко, 
когда мы приведем число знам ен  и стягов, колыхавш ихся над иду­
щими массами.

1 Преимущ ественно последние 4 района. 

112



Р А Й О Н Ы . Число
знамен.

Число
стягов. Всего.

72 120 198

74 154 229

Ц е н т р а л ь н ы й .......................................... 118 170 288

166 271 437

142 360 502

302 673 975

Всего . . . . 874 1.748 2.629

Е сли сопоставить приведенную  таблицу с предыдущей, то, хотя 
среди районов и обозначаю тся некоторы е перестановки, тем  не ме­
нее характеры  районов и здесь продолжают находиться в тех  же со­
отнош ениях с составом рабочего населения в них.

Среди плакатов  и стягов, на  которых отчетливы ми рисунками 
и надписями обычно вы ступаю т призы вы  к труду и к борьбе с наси­
лием к ап и тал а ,— вы деляю тся сатирические плакаты  антирелигиозного 
содерж ания. И сполненны е в виде карикатур на богов и их служ и­
тел ей , они невольно бросаю тся в глаза  на фоне строгих и сосредо­
точенны х надписей других плакатов.

К ар н авал ьн ы е группы, как их принято назы вать, двигались, 
главны м образом, среди колонн на автом обилях и повозках, число 
которых и определяет, главны м образом, массив этих  групп.

Р А Й О Н Ы .
Автомо­

били.
Повозки. Всего.

11 7 18

Василеостровский ................................. 24 5 29

28 9 37

37 11 48

47 11 57.

35 28 63

Всего . . . . 182 71 252



Таким  образом, всего в демонстрации приним ало участие  252 под­
вижных площадки, на  которых и были располож ены  карн авальны е 
группы, демонстрации производства, экспонаты  и т . д. О бращ ает на 
себя внимание крайне ничтожное число легковы х автомобилей, при­
нимавш их то или иное участие в демонстрации. Их всего 2  или 3. 
Всю тяж есть  работы на себе несет плебей-грузовик, а  аристократ- 
легковой в этот день никак не был использован. Б ер еж л и вая  ли ску­
пость владельцев легковы х автомобилей (неизвестно, что дороже для 
нас— сохранить легковой автомобиль или грузовой) или то обстоя­
тельство , что карнавальны е группы обрабаты ваю тся, главны м  обра­
зом, низовым рабочим составом ,— о б ъ ясн яет  этот  ф акт, но он на  лицо. 
Р о л ь  легкового автомобиля долж на быть, конечно, иная, чем грузо­
в и к а ,—  надо учесть его грузоподъемность, его отделку, большую 
нагрузку вообще, как маш ины, но учтя все это и введя его в работу, 
можно еще больше усилить рисунок всей первомайской утренней 
демонстрации.

М атериал, который был использован для П ервомайского карн а­
вала, крайне разнообразен. Ж елезо , дерево, ж ивая  зелен ь, ж есть, 
кожа, струж ка, словом,— все, что могло так  или иначе воплотить 
мысль авто р а ,— все находило здесь себе место. Все это  было пред­
ставлено в самых различны х объемных и плоскостны х установках, 
начиная с простого украш ения зеленью  повозок с октябрятам и и кон­
чая динамичными установкам и и подвижными фигурами.

Любопытно отм етить соотнош ения плоскостных и трехм ерны х 
оформлений.

Из общего числа всех сооружений:
Трехмерных .................. 88,5%
П л о с к о с т н ы х ...................11,5%

И спользование сам их вещ ей в П ервомайской дем онстрации можно 
разбить на следующие четыре вида.

Первый случай,— когда вещ ь им ела самостоятельную ценность, 
когда на ней сосредоточивался весь центр тяж ести  демонстрирую щей 
ее организации. Таковы  все экспонаты  фабрик и заводов, которые 
были размещ ены  на  автом обилях в виде горок, отдельны х установок 
и т. д.; таковы тракторы  К расного П утиловца, таков мотор, с надписью- 
плакатом: „Даеш ь С оветский мотор!" Здесь ценность сосредоточена 
на реальности этой вещи, на том, чтобы ее показать в „живом" виде.

Во-вторых, вещ ь (объем) служ ила как фон, на котором разворачи­
валась т а  или иная дем онстрация или инсценировка. Здесь мы ветре-



чаем и декоративны е установки и опять те  же маш ины, но уже 
использованные без той их значим ости, как в предыдущем случае.

Следующим, третьим  видом, служ ит использование вещ и, ка.к пред­
мета игры в театрализованном  действии . Таково неизм енное участие 
кувалды или молотка, от которых крепко достается голове и спине 
буржуя и соглаш ателя; таковы  чернильница и лапоть , подвеш енные 
на веревочке и зам еняю щ ие собой кадило в руках свящ енника; чер­
ный гроб, которы й несут красноарм ейцы , с надписью: „Здесь покоится 
последний неграм отны й красноарм еец" и т. д.

В четвертом  виде предметы ^ проходят в смешанном порядке.

С одной стороны , они являю тся продуктом производства и в то же 
врем я только м атериалом  специального  использования. Таковы  
в больш ей части , диаграм м ы  из предм етов производства: Пробочный 
завод д елает  их из пробки; Т к ац к ая  ф-ка им. В. С луцкой из лент; 
С евкабель декорируется проводами; Л есопильны й завод использует 
струж ку и т. д.

Здесь в ста ет  уж е один из принципов формовки дем онстрации 
1-го М ая— развер стк а  по профессиональны м и производственным



признакам ; как  увидим ниже, этот принцип проходит красной нитью 
через всю м аевку и тем  самым служ ит одним из ярких определите­
лей ее характера .

Все вещи (объемы) могут быть такж е разделены  и в том нап р авле­
нии, как  они сами были даны во врем я демонстрации, т. е., в с та ти ­
ческом или динамическом состоянии. К онечно, преобладали вещи 
статического порядка, но вм есте с этим  можно у к азать  на многие де­
сятки  вещ ей и с установкой динамического порядка. Т аковы  работы 
маш ин, все производственны е процессы  во врем я дем онстрации, 
подвижные фигуры, головы и т. д. Сю да мы не относим чисто деко­
ративны е эффекты динамического порядка, которы е в свою очередь 
были крайне остроумны и интересны . Ды м ящ иеся трубы декоративны х 
заводов, помещенных на автом обилях (по больш ей части  это была 
топивш аяся внутри установки „бурж уйка" с выведенными вверх  тру­
бами); цветны е ш ары, вы летавш ие из установки, имевш ие громадный 
успех у зри телей  и т . д.

Необходимо отм етить такж е органически и худож ественно свя­
занны е со всей дем онстрацией подвижные буф еты -ларьки Л С П О .

Все установки, группы, плакаты , стяги , украш ения повозок и авто ­
мобилей и т. д. были даны в самы х разнообразны х красках . М аевка 
1925 г. в Л енинграде внесла  в демонстрацию  большую красочность, 
чем это было ранее . Подсчет дал в общем до 14- тонов, т . е. столько же, 
сколько было и в убранстве города. Н аибольш ий процент из всех к р а ­
сок составляли  следующие:

Красный 
Черный . 
Синий . 
Зеленый 
Белый .

% отношение 
к общему числу 

встречающихся 
красок.

25,3 
11,8 
11,0 
10,2 
10,0

И нтересно отм етить, что эти же пять тонов, лиш ь в несколько иной 
последовательности, заним аю т и первые пять мест в убранстве города, 
если не считать там  на пятом м есте бронзы. Е е вклинение вполне по­
нятно: благодаря наличию среди убранства бюстов и статуй  В. И. Л енина.

Перейдем теперь к листовкам, которых мы уже коснулись вскользь 
тогда, когда говорили об общем хар актер е  настроения города на



маевке. Всего по наш ему подсчету в них было выдвинуто 44 темы, 
располагавш ихся в количественном  отнош ении в таком порядке.

Х А Р А К Т Е Р  Т Е М .
Число
тем.

П риветстви я Л енинградскому П ролетариату . 
К ультурно-просветительного характера . . . .
Смешанного х а р а к т е р а ...............................................
П роизводственного характера .................................
Л енинизм ...........................................................................
К ооперативны е .............................................................
О р г а н и з а ц и о н н ы е ........................................................
Лозунги о труде .............................................................
Борьба с империализмом ..........................................
Д остиж ения ......................................................................

8
7.
5
4
3
3
3
2

2

2
О мировом революционном фронте
Лицом к д е р е в н е .................................
К расн ая  А р м и я .....................................
П риветствие английским рабочим . 
Подложные п и с ь м а .................................

П ортативны е по своему формату листовки были выпущены самых 
различных форм и цветов. Здесь и листовка в виде салф етки, выпу­
щ енная отделом п и тания Л С П О , и страничка отрывного календаря 
на 1-е м ая— ф-ка С веточ, и брош юрка И з-ва  „Прибой" со стихами 
на тем у м аевки и т . д.

В то врем я, как Л С П О  вы пускает брошюру в виде стихов коопе­
ративного дела, Союз сел.-хоз. кооперации С ев.-Зап . области, более 
известны й под своим сокращ енным названием  „Трудсою з", вы пускает 
небольш ие цветны е листовки с двустиш иями, подраж ая в них рекла­
мам М оссельпрома:

Н асколько удачны или неудачны эти двустиш ия— оставляем  этот 
вопрос в стороне.

Всего 44

„Н е хочеш ь чтоб пучило в пузе—  
Покупай молоко в Трудсою зе". '

или:
„Х очеш ь довести сына до В У ЗА —  „ 
пой его молоком Трудсою за".



Т ираж  всех листовок, выпущ енных к 1-му мая, доходил до Н /г 
миллиона экзем пляров, что со ставл яет  по 7 ш тук на каждого акти в­
ного участника демонстрации и свыш е, чем по одному листку, на 
каждого ж ителя Л енинграда; мы могли бы из всех листовок, выпу­
щ енных к 1-му м ая, склеить ленту шириною 15— 20 см. и около 500 ки­
лометров длины.

3. О б р а з ы  М а я

При первых же попытках подвести итоги тому, что было демонстри­
ровано колоннами общегородской дем онстрации 1-го м ая, приходится 
установить одно крайне сущ ественное полож ение. Все автомобили, 
повозки, группы и т . д., не сосредоточиваясь ни в коем случае только 
на инсценировочности, использовали одновременно несколько тем. 
Каждое оформление, рядом с крайне любопытной, подчас, т еа тр а л ь ­
ностью, несло с собой политический, производственны й и культурно- 
просветительны й призыв. В крайне незначительном  количестве слу­
чаев площ адки развивали  какую либо одну тем у, чащ е ж е их было 
две, три и больше. Вот такое перекрещ ивание тем  и создавало в про­
цессии необыкновенно яркий момент револю ционного си н теза  тем 
производства и полит-призыва; культ-работы  и борьбы з а  III И нтер­
национал; улучш ения транспорта и раскрепощ ения народов Востока 
и т. д., и т . д.

Подсчитав повозки, автомобили и группы, далеко еще не подсчи­
таеш ь того, что было „представлено" первого мая.

Линию учета здесь приходится н ап р авлять  в сторону подсчета 
отдельных тем. Подводя итоги и сближ ая тем ы  по содержанию, можно 
располож ить их приблизительно так:

Т Е М Ы . Количество. % %.

П роизводственн ы е..................................................................... 147 42 0

Работа, достижения и защ ита С С С Р ............................ 61 17,5

Борьба с империализмом и капитализмом ................... 86 24,5

21

Кооперативные ...................................................................... 20 5,5

Посвященные м а е в к е ............................................................. 11 3,0

Профработы и профинтересов ................................. 5 1,5

В с е г о ..................................... 351 100



К ак видно из приведенной таблицы , наибольш ий процент падает 
на группу производственны х тем . И з единичных тем , проходящих 
чаще всего, мы опять встречаем ся с тем ам и из той же производ­
ственной группы:

И зображ ение характера или роста производства . . . .  84 раза
Д ем онстрация изделий .................................................................  39 „

П роизводственные п р о ц е с с ы ........................• ............................ 21 „

Вслед за  ними идут сравни тельно  высоко только две темы:

Смычка города с д е р е в н е й .................................................................Раз
П ролетарская мировая р е в о л ю ц и я ...............................................15 .

О стальны е тем ы  повторяю тся чащ е всего по 2 3 раза, и только 
отдельные из них восходят до 12 (кооперативны е) и 8 (Мопр).

Лю бопытно отм етить т ак  же число учтенны х персональны х сати ­
рических масок в дем онстрации: Ц анков был дан б раз, Гинденбург 4 
и кай зер— 2 раза.

Все, что было продемонстрировано различны м и организациям и 
в ш ествии утром  1-го мая, можно р аздел и ть  на  несколько групп 
по тому, как  это было показано.

К первой группе мы отнесем  п р о и з в о д с т в е н н и к о в ,  которые 
в этот день и откры ли  собой общегородскую демонстрацию .

П роизводственны е процессы  1-го м ая вообще выступаю т на демон­
страции в двух видах:— реального процесса и инсценировки. К этой 
группе мы относим исклю чительно только реальны е процессы. Здесь 
прозодежда, инструм енты , обязательное отсутствие всякого прихора- 
ш ивания изобразительности :— грим а, особого костю ма и т. д. юди 
и вещ и даны  исклю чительно в своем естественном  производственном 
виде. Здесь дем онстрация маш ины в действии, а  не его инсцени­
ровка, здесь за  маш иной работница с хорошим стаж ем  и действи­
тельным навыком, а  не актри са  с вы разительны м и движ ениями.

Р ад и о -стан ц и я  дает  в качестве производственного процесса радио 
приемник в действии; типограф ия ту т  же набирает, печатает  и р аз­
брасы вает листовки; табачники вы рабаты ваю т папиросы и т. д. и т. д.

Ц ентр  тяж ести  этой группы вполне очевиден— он леж ит в самом 
процессе производства, а  вм есте с тем  и на его работниках, орудиях 
и достиж ениях.

Вт орая г р у п п а — бытовая. В ней автомобили с работницам и, октя­
брята  с п лакатам и  „В н у чата  Л ен ина" и т . д.

Третья группа ф изкульт уры  и спорта бы ла п р едставлен а  строй­
ными ш еренгам и С партака, которы е своей бодрой молодостью так  
уверенно подкрепляли первом айский праздник. П ройти мимо этой



группы и не отм етить е е — равносильно потере одного из больших 
звен ьев  наблю дения.

И нтересны  отдельны е моменты т еатр ал и зац и и  групп С партака, 
из которых упомянем хотя  бы об одной. Н есколько человек в своих 
гим настических костю мах несут на  плечах  ш ар, на  котором стоит 
пионерка и рядом п л ак ат  с надписью: „Мы— лен инц ы ".

К  четвертой группе мы относим все инсценировки, производствен­
ные и бытовые картины , облеченны е в теат рализованную  форму, 
политсатиру и т. д.,— словом, все, что связан о  с понятием  т е а т р а л ь ­
ного действия.

Т еатр  приш ел на утреннюю демонстрацию  в сам ы х разнообразных 
своих формах, начиная с цельного сп ектакл я  и доходя до отдельных 
фрагм ентов представления. Конечно, в данном случае речь идет не
о том традиционном теа тр е  и спектакле , которые мы привы кли ви ­
деть в кам енны х зданиях,— было и его участие, правда, крайне н е ­
зн ачительное;— речь идет, главны м образом о театрализованном  дей­
ствии, которым был пропитан весь первомайский кар н авал . Театр 
ж ил не только в тех  группах, которы е ин сценировали какую цибо 
тему на автомобиле или непосредственно в толпе демонстрантов; он 
прогляды вал иногда среди отдельны х установок, м еханизированны х 
фигур и даж е экспонатов. В этом нет, конечно, и н ам ека  на  то , что 
театр  покры вал собою большую часть дем онстрации или всецело ее 
осущ ествлял. К онечно, нет. Т еатр , как  и все другие виды искусства, 
нес исклю чительно служебную роль. Это был один из ярких  момен­
тов для вскры тия корней искусства. П ервое м ая (как пример) яви­
лось одним из самы х веских аргум ентов против утверж дения, в к а ­
ком бы то ни было виде, „принципа чистого искусства" или отыскания 
его „им м анентны х" сторон. С другой стороны, театр  не мог всецело 
осущ ествлять демонстрацию  уже потому, что и весь „к ар н ав ал 11 
я в л я ется  только надстройкой над первомайской общегородской демон­
страцией.

В м есте с театром  на  м аевке эстрада и цирк, который нес плакат 
с надписью: „И скусство цирка— ин тернационально11. Т еатр  пришел 
на площадь и улицы , главны м  образом, с клубными работникам и. 
„Б ы товая основа сам одеятельного театр а , пролетарская  м аниф естация 
и м итинг", как декларировал  сам одеятельны й театр  в 1923-м году. 
И здесь он, действительно, в своей работе заним ает командные вы­
соты, не встречая  равного по интенсивности  участия в м аевке ни 
в проф. театр е , ни в эстраде, ни в цирке.

В то время, как профессиональны й театр  проходит в майские дни 
вообще рядовыми представлениям и, С ам одеятельны й театр  готовится, 
именно, к первому мая. Т ут  и подготовка к демонстрации в виде



профессии. Б олее  подробной, со вклю чением текста  и сцен ари я , явл яется  
«К ом позиция фургонного первомайского д ей стви я11 М ихаила Рохм ана 
и В ладим ира В ознесенского, построенная на  кооперативны е темы.

Т акой ж е законченной, с точки зрения современной театр ал ьн о сти , I 
я в л я л ась  и „К омедь малодецкая про П етруш ку С оветского", срабо­
тан н ая  и исполненная Единым Художественным Кружком Л енинград­
ского П олитехнического И н ститута . С остав действую щ их л иц  весь 
подобран к „текущ ем у м о м е н т у Д е д  Пахом, К расноарм еец , У ркварт,

сработки сц ен ари ев , небольш их инсценировок, отры вков и т. д., тут 
и работа к вечерним  м айским  праздникам .

Н екоторы е органи зац ии  вы рабаты ваю т даж е сценарий для  всего 
карнавального ш ествия своей группы, вклю чая сюда как  порядок с л е ­
дования пеш их групп, автом обилей, п лакатов и т. д., т ак  и схему 
сценического дей стви я . Т ако ва, например, „С хем а— сцен ари й  к ар н а ­
вала  ш ествия О бъединенного клуба им. Л ен и н а  в дем онстрации
1-го м ая 1925 г . “ В этой схем е, кроме сцен ари я  и содерж ания н а д ­
писей н а  п л ак атах , при ведена  так ж е  и песня, построенн ая н а  мо­
тив „М ы ку зн ец ы ", при чем каждый куплет в ней отдан той или иной 11



пан, эсгдек, помещик Фош, У сас, и, наконец, сам П етруш ка. Вся 
„Комедь" разбита  на 4 этю да и концовку („И з разговоров с друзьям и", 
„К узькина м ать" , „П ом ни о Доброхиме“ , „Помни о М О П Р 'е“ и кон­
цовка). Каждый эпизод анонсировался специальны м  плакатом . Среди 
аксессуаров. 3 маски противогаза, винтовка, палка, сабля, крест 
и розги; эффекты; дым (удуш ливые газы) и вы стрелы ; акком паним ент— 
гармоника; костюмы и грим. „Комедь" бы ла дана в виде такого фур­
гонного действия во врем я дем онстрации несколько раз.

Рядом с этим и, если только т ак  можно сказать , законченными 
спектаклям и, в которых мы находим тверды й текст, ограничение сце­
нической площадки, декорации, костюм, грим, схем атическую  м изан­
сцену, видимую срепетовку и т. д., проходит целый ряд инсцениро­
вок соверш енно другого характер а . Их построение в обобщенном виде, 
приблизительно, следую щ ее: 1) Т ем а  чащ е всего не одна, а  две, три 
или больш е, связан ны е единством какого либо политического и эко­
номического м ом ента—единством, котооое мы обозначили как  револю­
ционный синтез. 2) П ерсонаж и, среди которых мы часто встречаем  
уже установивш иеся „м аски" сегодняш него дня (соглаш атель, буржуй, 
белый офицер и т. д.). 3) Костюм и грим. 4) В ещ ественное оформле­
ние, которое иногда доводится до декоративов, если э т а  инсценировка 
располагается  н а  подвижной площ адке и ограничивается необходи­
мыми и в небольш ом количестве предметами игры, если  эт а  группа 
идет пешком среди колонн. Э ти четы ре м ом ента и связы ваю т кон­
туры всей инсценировки, давая  возмож ность всему остальном у вы те­
кать непосредственно из них. Таким ж е импровизационны м порядком 
рож дается и текст  разы гры ваем ы х сценок, подчиненный только общему 
принципу и структуре инсценировки. К оличество персонаж ей в них 
самое разнообразное, такж е разнообразна и степень  театральности  
этих „инсценировок".

Один из заводов на дем онстрации 1-го м ая дал, наприм ер, на гру­
зовике деревенскую  избушку, крытую соломой, с красным петухом на 
крыше, демонстрируя в то ж е врем я огнетуш ители и пож арны е ру­
кава. Н а грузовике десятка  полтора мужчин и ж енщ ин, одетых по- 
крестьянски. Все это  было построено по принципу „живой картины ": 
один стоял с багром, другой со ш лангом и т. д.; но  достаточно было двух- 
трех  „реплик" с грузовика в толпу, как  „ж ивая картин а" немедленно 
переклю чалась в самую неподдельную театральную  инсценировку.

Приведем иной случай из другой демонстрации. Среди колонн 
в небольшом ин тервале  шли две костю мированные фигуры: ксендз 
и буржуи, связанны е по рукам ж елезны м и цепями, а  сзади них ко­
ренастый и высокий, без грима и в обычной современной „тройке", 
с кепкой на голове рабочий, держ а в руках здоровенный бутафорский



молот, которы м он изредка ударял по головам ксендза и буржуя. Все 
трое двигались молча, просто шли среди колонны, но костюм, грим, 
молот и его удары  делали  свое дело— это был законченны й т е а ­
тральный акт.

К райне лю бопытно было такж е  втягивание в театр ал ьн о е  дей­
ствие и технического  персон ала  дем онстрации ,— прием встречавш ийся 
и на преж них праздниках . Н а одном из автомобилей бы ла построена 
для заклю ченного рабочего клетка, разм ещ енная так , что в ней, как 
раз на своем м есте, очутился шофер, который управляя автомобилем,

в то же время „играл  р о л ь '1 рабочего. Таким образом, технический 
персонаж  использован одновременно и инсценировочным порядком. 
Т аких  примеров в минувш ей майской дем онстрации было несколько, 
и все они представляю т крайне интересное явление.

З десь необходимо у к азать  такж е и н а  то, что некоторы е темы 
вы бирались и использовы вались по профессиональны м  признакам ; 
так, наприм ер, одна из больниц стави т  группу убийства д-ра П о л я­
кова, Г осбанк— победу валю ты  С С С Р  и т. д.



Рядом  с этим  заводы  использовы ваю т и дем онстрацию  своего 
производства и его продукции в  чисто инсценировочны х целях; так, 
один_ из них водруж ает на  площ адку громадную модель сковородки 
своей продукции, на которой подж аривается польский буржуй (политса- 
тира) как раз тот револю ционный синтез, о котором мы говорили выше.

Юдробное описание инсценировок, хотя бы той ж е первомайской 
демонстрации в Л енинграде, дало бы возмож ность более подробно 
расчленить и классиф ицировать „театр ал ьн о е  действо" наш их клу­
бов и рабочих организаций н а  площ адях и улицах. Нам ж е придется 
остановиться только на  грубом и довольно примитивном делении.

аких делений мы намечаем  два. К первом у из них мы относим 
те  подвижные спектакли, которы е носили хар ак тер  типичного для 
нас „представления", перенесенного в подвижной театр  (автомобиль), 
с теми же принципам и игры и использования сценической площадки.

о второму вы ступления театрали зован н ы х  групп, а  в отдельных 
случаях и дем онстрация установок, уже не связанны х с традициям и 
т еа тр а  18 и 19 столетий .

К  пят ой группе мы относим все те  плакаты, уст ановки, муляжные 
работы  и т. д., которые, пользуясь только изобразительны м  искусством, 
развивали  те  же первом айские темы  в виде диаграмм, схем, рисун­
ков, м оделей,^конструкций и т. д. По больш ей части они были свя­
заны  с первой группой и сравни тельно  редко вы ступали вне т еа тр а ­
лизованного сопровождения.

В есьма показательны м и при описании первомайской дем онстрации 
являю тся такж е костюмы и грим участников тех  5 групп, о которых 
мы только что говорили.

Самым ярким  блеском н а  фоне всей дем онстрации, конечно, были 
спортивны е костюмы на молодежи и красны е платки  на  работницах, 

ни брали своей определенностью , гарм онией и количеством .
большом количестве на  этой м аевке такж е был производствен­

ный костюм: синие блузы, фартуки, костюмы пекарей , мясников и т  д , 
словом,— прозодежда во всех ее  видах.

П олитсатира, вы работав ряд масок соврем енности, создала одно­
временно, конечно, и своеобразны й для каж дой из них костюм. Бур- 

УИ “  соглаш атель немыслимы в них без фрака и цилиндра или 
котелка, такж е как белый офицер— без зеленовато-синего  мундира, 

огон и сабли. У тверж дение такого костю ма шло по линии наиболее 
характерны х деталей . Э та  линия деталей  особенно рельеф но вы сту- 

-  уже в ,*ивы* газетах , где только надеты й на  голову цилиндр при 
прозодежде (блузе) уже обозначает внеш ний облик „буржуя» ми- 
нистра , „соглаш ателя", словом,— нужный персонаж  белого фронта. 
Ц илиндр в клубных инсценировках, а  вм есте с ними и через них



и на играх м ассовы х праздников, играет  весьм а значительную  роль, 
резко отделяя „чуж их" от „своих". В противополож ность цилиндру 
(на соглаш ателе  и буржуе)— на рабочем мы чащ е всего встречаем  кепку.

^Вообще можно нам етить, приблизительно, следующие деления ко­
стюмировки всех  пяти  групп: 1) обычный городской костюм; 2) нацио­
нальны й и местны й-бы товой (подлинный); 3) театральны й  костюм 
4) спортивны й; 5) трудодежда и 6) обычный костюм со внесением 
в .;него х арактерны х  деталей .

Н асколько разнообразен  был костюм, настолько^ж е убог был с а ­
мый обычный „театр ал ьн ы й " грим, наложенны й иногда слишком 
„лю бительской “ рукой. Но не в последнем дело, и ставить это в к а ­
ком бы то виде в упрек, конечно н ельзя . Можно лиш ь установить,

что, найдя ряд специф ических костюмов и аксессуаров для излю блен­
ных масок, инсценировка на площ ади не наш ла еще для себя своего гри ­
мировального прием а. Т еатральны й  грим здесь, конечно, только  п ал л и а­
тив. Среди участников театр ал ьн ы х  групп— загрим ированны х сравни­
тельно  небольш ой процент:

Н езагримированны х ......................................81% \
З агр и м и рован н ы х ...............................................17%

М а с о к ......................................................................
Необходимо отм етить так ж е , что гримом пользовались, главны м 

образом, для отрицательны х и комических персонаж ей. Все полож и­



тельн ы е персонаж и инсценировки: рабочие, красноарм ейцы  и т. д .— 
чащ е всего были только одеты в соответствую щ ий костюм, но не з а ­
гримированы.

Вся дем онстрация проходила н а  фоне сам ы х разнообразны х зву­
чаний. Здесь бы ла и оркестровая музы ка (духовые и струнные 
оркестры), револю ционная песня, звуки сирены  декоративны х паро­
ходов, стук работаю щ их маш ин, гудки автом обилей, дробь пионерских 
барабанов, аплодисменты и несмолкаемое „у р а“ перед трибунами. 
Д ефилировал автом обиль с двумя больш ими наковальням и, н а  кото­
рых в 4 молотка кузнецы  вы бивали в музы кальном рисунке такт 
оркестру, игравш ем у песенку „М ы, кузнецы ". А втомобиль этот  имел 
шумный успех и трибуны  провож али его долгими аплодисм ентам и.

Нужно отм етить такж е  роль ж ивотны х и зверей  в первомайских 
инсценировках, обычно дем онстрируемы х Зоологическим  садом. Ослы, 
гиены, л и са  и т . д.— все это находит яркое аллегори ческое  сопоста­
вление с „деятелям и " западно-европейского им периализм а и капитала. 
Э та линия сатиры , по которой т ак  легко было бы пойти цирку и на 
которую его усиленно каждую демонстрацию  то л к ает  Зоосад, он, 
к сож алению , восприним ает только в микроскопических дозах и не 
хочет довести ее до цельны х пантомим.

В озвращ аясь к анали зу  количественного подсчета тем , прошедших 
на первомайской дем онстрации, мы должны установить, что праздник 
первого мая 1925 года в Л енинграде проходил под знаком  производ­
ственны х лозунгов и дем онстраций.

В приведенны х цифрах это полож ение окраш ивается  доказательно 
и ярко. Тем не менее в этих цифрах, как  мы уж е говорили, ни одной 
секунды нельзя  видеть оторванности производственны х тем  от поли­
тических и общ ественны х ин тересов п р о л етар и ата . В каждом 
оформлении, в каждом лозунге, брошенном иногда даж е на сравн и ­
тельно узкую тему, звучит внутренне связанны й с ним полит-призы в— 
тот момент, который мы обозначим, как  револю ционны й синтез 
в массовом празднике, где каждый „П етруш ка“ , каж дая сатирическая  
фигура соглаш ателя, горка демонстрируемы х изделий и подвижной 
буфет носят в себе точное политическое устрем ление его конструктора.

4. Д в а  в е ч е р а

Трудно сказать , прекращ алось ли хоть на  небольш ой промежуток 
врем ени первомайское празднование в течение всего дня и вечера . Офи­
циальное расписание П ервомайской Комиссии предусм атривало такой 
переры в в течение 2-3 часов, но на самом деле и этот „ан тр акт" , хотя 
и в меньш ей мере, такж е был наполнен праздничными вы ступлениями.



Н е успели  разойтись колонны  утренней дем онстрации , как  по го­
роду, пер есекая  его в разны х направлениях , понеслись автомобили 
с теми ж е „кар н авал ьн ы м и " группами, которы е мы видели утром. 
Но тогда они соверш али свое движ ение в медленном тем пе, сообра­
зуясь с марш ем  дем онстрации , а  сейчас они уже с больш ей скоростью 
перебрасы вались с одного конца города н а  другой. Р а зв е ва л и с ь  фалды 
фраков со гл аш ател ей , покачивались цилиндры , доносились только 
отдельные вы крики; удар в ладош и, взм ах руки-— и автом обиль скр ы ­
вался с тем , чтобы через несколько минут на  его м есте появился 
другой. Н а  см ену приходил ярко освещ енны й гирляндам и эл ек тр и ­
ческих лам почек мотор с небольш им оркестром музыки, а  за  ним вто­
рой, третий ... Н арядны е улицы  засы паны  листовками; слы ш атся 
отрывки песен , веселы й говор. П раздник продолж ается.

Вечер первого м ая, как мы уже говорили, был вы несен на улицу 
и в сады, где были устроены  площ адки для различны х вы ступлений.

В одном только  Ц ентральном  районе таких  пунктов было ш есть. 
М осковско-Н арвский район строит две больш их площ адки (12X 6 арш ин 
и высотою Р /а  арш .); одна из них покры вается ковром, а  на другой 
даже у стан авл и вается  театр ал ьн ы й  павильон (декорация комнаты). 
В асилеостровский район использовы вает для праздничных вы ступле­
ний набереж ную  Л ей тен ан та  Ш м идта и улицу Веры Слуцкой.

Е сли свести  программы  всех вечерних первомайских вы ступлений 
и развлечений в одну, то она вклю чит в себя приблизительно сл е ­
дующее:

1. С пектакль.
2. Кино.
3. С портивны е вы ступлен ия.
4. Д ивертисм ент.

^  5. О ркестровы е №№.
6. Д ем онстрации Воздухофлота и Доброхима.

^ 7 . Т анцы .
8. Ф ейерверк.

К онечно, все эти  номера далеко неравномерно распределяю тся 
по площ адкам  и отдельным местам вы ступлений. Это о бъясн яется  
не только степенью  инициативы  и организованностью  того или другого 
района, но и самой техникой вы ступлений. Они проводились двояким 
порядком: группам и, прикрепленны м и к одному месту вы ступлений, 
и передвижными группами. И то, и другое и создавало неравном ер­
ность программ в различны х м естах  города. В одном пункте постоян­
ных групп было несколько, в другом их не было совсем. П ередвиж ны е 
группы иногда одновременно съ езж ались к одной и той же площ адке,



на м есте оставал ась  одна из них, а  другие нап р авлял и сь  дальш е 
с тем , чтобы уже не возвращ аться  к этой площ адке.

Среди театрали зован н ы х  вы ступлений вечером 1-го м ая  домини­
р овала ж ивая  газе та  со своими номерами, выпущ енными специально 
к этому дню. П рош ел целый ряд клубных инсценировок. С нова утрен ­
ние автомобили: авто  С евкабеля дает  инсценировку, посвященную 
электриф икации деревни; авто другого завода —  белому террору 
в Болгарии; авто  ф-ки У рицкого— М О П Р'у и поднятию производитель­
ности труда. У ларьков кооперации— инсценировки на  кооперативны е 
темы; Союз П росвещ енцев дает  хоровую декламацию , м ен яя мизан­
сцену исполнителей в зависим ости от изображ ения м итинга или 
демонстрации.

С партак  вы ступает с гим настическим и упраж нениям и й играми. 
Его вы ступления имеют везде определенны й и преобладаю щ ий над 
другими номерами успех.

В дивертисм енте принимаю т участие работники теа тр а , эстрады  
и цирка.

З р и тели  в садах плотно обступаю т площ адки, а  на улицах пере­
ходят с м еста  на место, стар аясь  не пропустить ни одного номера. 
Иногда кольцо зри телей  вокруг площ адки образуется настолько плот­
ное, что автомобили с подъезж аю щ ими группами должны останавли­
ваться , не доезж ая до м еста вы ступления, и артистам  приходится уже 
самим пробираться к эстраде. В М осковско-Нарвском районе напор 
толпы  зри телей  на  площ адку был настолько  энергичен , что приш лось 
в 7 ч. веч ., т. е. еще совсем засветло, пустить в отдалении несколько 
ракет, чтобы отвлечь часть  народа от  эстрады .

Во многих м естах организую тся танцы  под оркестры  или отдель­
ные инструменты , а  позже, когда оркестры  уже расходятся, танцую т 
просто под хлопанье в ладоши.

И наче проходит вечер второго м ая. Он целиком уже перенесен 
в клубы, а  вм есте с тем  и зм еняется  и его программа. В обобщенном 
виде она вклю чает в себя следую щ ие номера:

1. С обрания, посвящ енны е 1-му мая.
2. Л екции.
3. С пектакль.
4. Кино.

, 5. С портивны е вы ступления.
V 6. Х оровая деклам ация.

7. В ы ступление хорового круж ка.
8. Д ивертисмент.
9. Т анцы  (редко).





П ервы е два номера и являю тся поворотным рычагом маевки- от 
улицы к клубу.

С пектакли  принимаю т более сложный хар актер —-это уж е не л е ­
тучие инсценировки н а  автом обилях днем и вечером 1-го м ая, не 
им провизация среди шумной массы на  улицах, а  твердо сделанная 
и разученная постановка. Но тем ы  этих  постановок продолжаю т раз­
виваться  в том ж е единстве 1-го м ая. Среди них и перекраска  земного 
ш ара (клуб им. Л енина), и борьба пар .; С С С Р  и А н танта, Профин- 
терн и Амстердам, селькор и кулак, активны й и лодырь (клуб им. К а ­
линина) и т. д. Но был случай и такого контраста , какой представляли 
искусственны е цветы  на фоне тракторов утром 1-го м ая, в постановке 
одной из организаций. В зам ен рабочей м аевки она д ала  „представле­
ние , в котором пробуждалась весна, собирались ж ивописны е группы 
цветов и букаш ек вокруг царицы  - розы; бабочки, м оты льки и стре­
козы в веселом хороводе порхали вокруг стар ц а  - „чародея" ...

Рядом с таким  пониманием и празднованием  первого м ая 1925 г. 
необыкновенно ярким  примером встает  зри тельны й  зал  во время 
дем онстрации картины  „В раги" в клубе им. тов. К али нин а. Каждый 
момент торж ества  белых и красны х вы зы вал  вполне определенные 
и резкие реакции зрительного за л а . То это  были озлобленны е и угро­
жающ ие восклицания при расстреле красноарм ейца, то громкие 
аплодисм енты  при победе красных.

П реобладали , конечно, вы ступления по линии Единого Художествен- 
ного К руж ка, и среди них опять таки ж ивая газета . Чисто театр ал ь­
ное удобство (портативность) этого ж ан р а  с одной стороны , а  с дру­
гой, эластичность в передаче вопросов текущ его м ом ента в театр ал ь­
ной форме, ее близость современности-— все это отчетливо объясняет 
преобладание живой газеты  над остальны м и инсценировкам и в май­
ские дни.

К ак  и во всех других своих вы ступлениях на м аевке и в этот 
вечер пользовались большим успехом вы ступления групп С партака.

Т ак  проходили эти  два вечера  Л енинградской маевки, составляя 
одно неразры вное целое в праздновании 1-го мая.



Б . Н . Кильпио

„Д ень просвещения"

31 мая 1925 года

(К раткий  отчет)

Д ем онстрация „Д ня просвещ ения" начал ась  около 11 часов утра  
движ ением районны х колонн к центральном у пункту, площади имени 
Урицкого. Н а площ адь первы е ряды дем онстрантов вступили в 12 ч. 
7 мин. дня.

По данны м учета  в дем онстрации приним ало участие до 3 0 0  ор­
ганизаций , это  были ш колы I и П-ой ступени , детские дома, Вуз'ы  
и т. д.

Общее количество дем онстрантов порайонно представляется  в сл е ­
дующих цифрах:

О,
с  а

•Ы К2: о-5  о  
2 ; п

Р А Й О Н Ы .
Количество

людей.

Количество

организаций.

1 Володарский ............................ 35.000 22

2 Ц е н т р а л ь н ы й ............................ 16.994 78

3 М осковско-Н арвский . . . . 15.954 75

4 Выборгский ............................. 10.700 (Данных нет)

5 В асилеостровский................. 8.347 62

6 П е т р о г р а д с к и й ........................ 5.253 41

Итого . . . 92.248 Ок. 300

Л озунги дня можно разбить на две группы:

А. Л озунги устны е, бросаем ы е с т рибуны и к трибуне.
В. Л озунги пл акато в  и стягов.



По содержанию  (в ° /0°/0):

С О Д Е Р Ж А Н И Е . В 7о<7о-

1
2

3
4

5

6

7

8 

9

10

11

П росвещение и культура .....................................

„День п р о с в е щ е н и я " ...............................................

Комсомол, пионеры, С партак ............................

С троительство новой школы ............................

С вязь просвещения с другими областями . .

Работники просвещения ..........................................

П ерсональное обращение .....................................

Просвещ ение— путь к коммунизму . . . . . 

П риветствия революции, партии и вождям .

С м ы ч к а ...........................................................................

Всеобщее обучение ...................................................

18

13

11

11

11
9

8

7

5

5

2

К этой же группе надо отнести  и коллективны е пионерские крики, 
каковых наблю далось 20.

В отнош ении группы В (лозунги писанны е), как пример, приводим:

1
2

3
4

5

6

7

8 

9
10

11

С О Д Е Р Ж А Н И Е .

Просвещение в м а с с а х ............................

Новая ш к о л а ...............................................

Просвещ ение—путь к коммунизму . . 

Просвещение в борьбе за  рабочее дело
Ленинизм в школе ......................................

Просвещ ение—устроитель страны . .

Борьба с неграмотностью  ........................

К н и г а .................................................................

Клуб .  .............................................................

П р о ч и е ............................ ................................

„День п р о с в е щ е н и я " .................................

в  7о°/о.

17
16

15

12
9

9

6

6

6

3
1



К оличество знам ен  и стягов  по районам  р асп ределяется  следую^ 
щим образом:

р а й о н ы .

Ц ентральны й . . . 

Выборгский . . . .  

М осковско-Нарвский 

П етроградский . . 

Василеостровский . 

Володарский . . .

Итого

Количество

знамен.

Количество

стягов.

121.

89

78

78

44

Данных нет.

410

. 280 

262 

380 

44 

240 

Д анных нет.

1.206

К роме того, в  дем онстрации приним али участие автомобили и повозки, 
которы е были разнообразно убраны  и служ или либо для перевозки 
детей, либо в качестве  площ адок для всевозмож ны х театрали зован н ы х  
вы ступлений.

Тем ы  у б ран ства  автом обилей и повозок, а  такж е содерж ание н е ­
многих вы ступлений  дают следующую картину:

1
2
3
4
5
6
7
8 
9

10
11
12

Ш кола ....................................................
Различны е статистические данные
Д еревня ....................................................
Н аука и п росвещ ен ие........................
Ф абрика и производство . . . .
К л у б ............................................... . .
Б ы т .......................................... ....
К н и г а ........................................................
Б орьба  с капитализм ом . . . .
Народы С С С Р .....................................
Л енинизм  в ш к о л е ............................
П ионеры ...............................................

20 . 

14,5 
12 

9 
9 
7 
7 
6 
6 
5
3,5
1



В празднование „Д ня П росвещ ения" было введено до 32  различны х 
категорий предметов.

Приводим наиболее характерны е из них:
В %%.

Книга ....................................................25,0
Ш кольные в е щ и ............................12 О
С е р п ..................................... ....  . .* в|о
Г л о б у с ..............................................  6 , 0
Молот ...................................................  4 5
Предметы производства . . . 4,0

Стол и стулья .......................
Б уты лка  ......................................
Звезда ..........................................
А эроплан, паровоз, пароход 
Фото-и кино-аппараты . . 
Б алалайка . . .

В %7о-
2.5
1.5
1.5 
0,7  
0,7 
0,7

В отнош енйи оформления празднества, преобладаю щ ее м есто за н и ­
мали цвета , красны й, синий, белый и черный. Среди них мы имеем 
следующ ее процентное соотнош ение:
Красный 
Синий . .
Белы й . .
Черный .
Ж елтый .
Зеленый .
Коричневый 
Голубой . .

О ркестры , преим ущ ествнно духовые, исполнили до 39 различны х 
вещ ей, из которы х „Буденны й" был исполнен 4  р аза  и „К у зн ец ы "—
2 р аза . В петроградском районе на автом обиле было поставлено 
пианино.

Д ем онстрантам и на отправны х пунктах исполнялось свыш е 
40 различн ы х песен. Н аиболее часто  повторяю щ иеся были сле­
дующие:

23 С е р ы й .................................
14,5 Неопределенный .
14 Золото . . . .
1 0 О ранж евы й .
8,5 Р о з о в ы й ........................
8 Лиловый . , .
4,5
4

Н еокраш енная фанера . . . . 0,5

П Е С Н И . в
% % П Е С Н И . В

°/о%

Буденный . . . 

Во, и боле ничего 

Коммунары . . . 

Проводы . . 

Комсомолочка . . 
Вся деревня у попа 

Красная армия . . 

М олодая.гвардия .

15

10

10
7_,
7

5

5

5

По морям .................................

Долой, долой монахов . . 

Рабочая м арсельеза . 

И тальянский  рабоч. гимн

В ар ш а в ян к а ............................
К у з н е ц ы .................................

Лейся песнь м о я ...................

Прочие .....................................

5

2

2
2

2

2

2

<Й



а  5

|1



П еред трибуной колонны дем онстрантов проходили со скоростью 
около б верст  в час.

П оследние ряды дем онстрантов покинули площ адь в

14 час. 5 мин.

Всего дем онстрация на  площади имени Урицкого 

длилась: 1 час 58 м инут .
В заклю чение

несколько слов о зри теле  дем онстрации,

Первый зри тель

появился на  площ ади им. Урицкого 

в 9 ч. 20  мин. утра, а  1

П оследний зритель

уш ел с нее в 15 часов дня.

Таким  образом, площадь бы ла заполнена  зрителем  в течение пяти 
часов сорока минут. Мы видим, что пребы вание зр и тел я  на площади 
Урицкого зн ачительно  превы ш ает пребы вание на ней демон­
странтов.

Подведем некоторы е итоги:

Дем онстрация „Д ня П росвещ ения" носила ярко вы раж енны й харак ­
тер, как со стороны участвую щ их в ней, т ак  и со стороны тем, 
затронуты х ею. Какую бы группу мы ни взяли , будь то плакаты  или 
стяги , будь то лозунги, бросаемы е дем онстрантам и и к ним, будь то 
инсценировки,— везде и всюду мы встречаем  одну и ту ж е тему: 
ш кола, просвещ ение и его деятели . И ряды дем онстрантов, главным 
образом, составили учащ ие и учащ иеся.

1 Первым зрителем, который пришел в этот день на плошадь Урицкого из 
Новой Деревни именно .посмотреть праздник” был сезонный рабочий.



XI МЮД —  6 сентября 1925 года
I

Прежде чем приступить к разбору м атериала, собранного на учете 
демонстрации этого дня, необходимо в нескольких словах обрисовать 
характер работы по учету этого праздника. Число работавш их на этой 
демонстрации 1 было настолько невелико, что разбивать их по районам 
не имело никакого смысла, и учет производился только перед трибуной 
на площади Урицкого.

Поэтому и результаты  получились довольно односторонние. Н апри­
мер, при учете звучаний демонстрации, мы зарегистрировали почти 
одни только марш и. Соверш енно ясно, что если бы учет производился 
по-районно, мы имели бы в руках учиты вавш их звучания полный 
репертуар комсомольских и пионерских песен.

То ж е самое и при учете количества принимающих участие в де­
монстрации 2. О тсутствие порайонного учета не дало нам возмож­
ности вы числить °/0-ное отнош ение участвующих к общему числу 
ж ителей.

Но, с другой стороны, именно, на учете этого дня мы исследовали 
картину большой демонстрации в аспекте зрителя с трибуны, приема, 
почти не имевшего до этого „прав граж данства" в нашей работе.

•II.

Дем онстрация была назначена на 1 1 ч .  30 мин., но движение, 
непосредственно связанное с нею, уже начинается с 10 ч. утра, т. е. 
за  полтора часа до официального начала праздника.

В разны х концах площади— группа демонстрантов, направляю щ ихся 
к своим организациям , а на фундаменте ограды сада Зимнего дворца 
уже накопилось 200 человек. У трибуны— никого. Выход первого на­
ряда милиции и установка снующего по площади зрителя.

1 Вследствие каникулярного времени.
2 Необходимо оговорить, что °/0 крайне интересен своей устойчивостью (в сред 

ок. 40°/о в рабоч. район, и от 6 %  до 24°/о в остальн.).



Добавочный наряд м илиции к трибуне.
Ч ерез площ адь проходят дем онстранты  (от у гла  сада под Арку). 

По бокам трибуны  устанавли ваю тся колья и натягиваю тся веревки.
У сада и у колонны цепь зри телей  в 1 ряд. У сада первый авто
с пионерами.

У становка зр и тел я  и проверка пикетов милиции . . 11 ч. 28 мин.
З р и тель  у сада цепью  в 4 ряда. Н ачи нается  п ер е ­

беж ка от сада . . . . 11 ч. 34 мин.
П роверка пропусков у стоящ их перед трибуной 11 ч. 35 мин.
Н а трибуне первый ф о т о г р а ф .............................................. 11 ч. 38 мин.
К онная м илиция вы равни вает  ряды стоящ их перед 

трибуной ......................... 11 ч. 50 мин.
Вдали слыш ен оркестр демонстрации, показавш ейся

из под арки Ш т а б а .......................... 11 ч. 58 мин.
Выход на  трибуну Губисполкома с т. К алинины м  и 

ф актическое начало дем онстрации 1 ......................................... 12 ч. 1Ч2 мин.
О храна состояла из 24-х конных м илиционеров.

В дем онстрации приняли участие:

№№
 

по
 

по
ря

дк
у.

Название Н а з н а ч е н и е .

К
ол

ич
ес

тв
о.

П римечание.

1 Авто. Для пионеров ........................ 53 Грузовики.
2 » „ „ .................. 2 Легковые.
3 Повозки. „ „ .................. 25
4 Авто. Т еатрализов ....................... 39 Грузовики.
5 Повозки. „ 3
6 Автобусы. Для пионеров . . . . 1
7 » Для ученых ................................. 1
8 Пеш. группы. Т еатрали з........................................ 3

Д лина площадки демонстрации — 339 шагов. Ш ирина в начале демонстра­
ции 32 шага, к двум часам д н я — 20 шагов, а  к концу демонстрации — 16 шагов.



В циф рах мы имеем следующее отображ ение оформления демон­
страции:

О Ф О Р М Л Е Н И Е .гЬ о

1 Знам ена ............................

2 Стяги ................................

3 Декоративные установки

4 Т еатральны е установки

5 Оркестров духовых . .
6 Автомобилей ...................

7 Повозок ............................

Количество.

1,243 

1,208 
66 

45 
V 99 V/ 

94 

28

О 3  у  н  Г И

о 

2 1

У С Т Н Ы Е .
г,

% 2

Г Р А Ф И Ч Е С К И Е .

От кого. К оличе­
ство. Где написано. Количе­

ство.

1 С трибуны . . . . 45 1 На трибуне . . . 5
2 * авто .................. 36

2 От пионеров . . . 5 3 „ повозках . . . 5
4 „ стягах . . . . 109

3 Из колонны . . . 9 5 „ знаменах . . . 1

И так всего записано 215 лозунгов, из них устных 59, а  пись­
менных— 156.



У с т а н о в к и

°  *  

2  &  
'3'  О

п

Род установок. С редства передвижения. В 7.7».

1 Т еатрализов. А в т о ................................. 86.6

2 » П о в о з о к ................... 6,2

3 ” Пеш ие . . . . 6. 2

4 Д екоративные. Авто . . . 80,3
5 Повозок . . 9,1
6

- Пешие . . . . 10,7

Изо. Всего учтено 66 изо-установок. По м атериалу , из которого они 
изготовлены , э т а  цифра делится следующим образом:

,01 I*г; о,
ф  о^  с

М А Т Е Р И А Л .

1 Ф анера ................................. 24 38
2 Полотно . . . 13 20,6
3 Дерево . 8 12,8
4 Картон и бумага . . . 4 6,4
5 Разное (железо, мех, 

пробка, гипс, ковры) . 14. 22,2
6 Неизвестный м атериал 3

,
—

Сколько раз 

встречается. в  •/070-

объем ность отм ечена всего в 43 установках . Из них:

П лоскостны х— 15. 

Т рехм ерны х— 27. -, 

С м еш ан н ы х —  1 .



Содержание установок таково:

С О Д Е Р Ж А Н И Е .
Сколько

раз.
Примечание.

1 П л а к а т - м о н т а ж ..................

2 Производствен, установок .

3 Конструктивных установок

4 К ниги— ш к о л а .......................

5 Ленин .........................................

6 Серп и молот .......................

7 Земной шар .......................

23

12

10

4

3

9

5

Т ем а— Запад здесь повторяется гораздо реже, чем в лозунгах. Там  мы 
в общей сложности имеем 3 5 — 40 °/0 обращения к Западу, здесь около
10 °/о. Это семь установок. Вот их содержание:

1. К онструктивная установка, на ней физкультурник и представи­
тели разны х народностей.

2. Земной ш ар, вокруг пионеры, комсомольцы, серп и молот, 
звезда и фабрично-заводская труба.

3 . У становка, изображаю щая связь  между народами. Телеграфны е 
столбы, радио и нарисованные на фанере письма.

4. Земной шар. Вокруг— радио-установки.
5. Земной ш ар.
6. Установка: на ней представители разных народностей.
7. Т о ж е  на авто. От углов авто к центру ,т .-е . к высокому шесту, 

установленному в центре авто, протянуты флаги всех народностей.
Такого рода установки чрезвычайно статичны. Больш ей динамикой 

отличаю тся установки производственного типа, в которых обычно 
дается процесс работы или демонстрация своей продукции. И в „изо“- 
оформлении демонстрации производство играет несравненно большую 
роль, нежели в литературном.

Производственных установок учтено 12. Вот самые характерны е 
из них:

1. Н а авто— кузница. В центре— наковальня, в горне— горящий , 
уголь, по бокам оборудование мастерской; рабочие в прозодежде куют, | 
ритмично ударяя молотами по наковальне. <

2. Модель корабля.
3. П рядильная фабрика. М ашины в работе.



4. К узница, рабочие бьют молотами.
5. Завод. Н а авто  станки  и на  них работаю т.
6. Л С П О . Н а авто л ав к а  и вы ставка  его продукции.
7. М одель завода с ды м ящ ейся трубой и т. д.

т Я^Н<п еСТЬ установки смеш анного типа, так , наприм ер, плакат-м он­
таж . о  ранее описанных установках  оформление о тли чается  простотой 
и цельностью ; в плакат-м онтаж е дело обстоит несколько иначе. Его 
содерж ание н ел ьзя  определить точно, как  мы это делали в отношении 
других установок. Причинои этом у служ ит чрезвы чайно разнообразны й 

териал, отсутствие цельности  в зам ы сле. Примером мож ет служ ить
гДппптп1?лм пЛЬ’ На Котором находились снопы, раскры тая книга 

? ен и н а. несколько диаграмм, красноарм еец  с винтовкой
и четы ре больших п л ак ата  с самым разнообразны м  содерж анием

^ Г РаШИВаеТСЯ МЫСЛЬ °  СИле в°ЗДействия этих  двух типов 
изо-установок, о степени  их доходчивости. Вопрос чрезвы чайно инте- 
ресны и, требую щ ий особой разработки.

п а ^ В™ ,  В из°-°Ф °Р "лении-. не считая стягов  и знам ен, распреде- 
ляю тся следующим образом.

№№
 

по 
1 

по
ря

дк
у.

Ц В Е Т . % • / .  п°- 
вторения. П римечание.

1 Красный ................... 18
2 Б е л ы й ................... 14
3 Черный ................................. 12,5
4 Синий ............................ 10,5 Синий и голубой
5 Ж е л т ы й ................................ 9,5

считаются вместе,

6 Зеленый . . . . . . . . 9, 8
7 Серый ............................ 9
8 Коричневый . . . . 5
9 Р о з о в ы й ....................... 4,8

10 Сиреневый . . . . . . 3, 7
11 Золотой ........................ 2
12 О р а н ж е в ы й ....................... 2

П роцентное соотнош ение цветов почти не м еняется  во всех демон­
страциях . Н а первом месте по количеству раз всегда стоит красны й 
цвет, но с каждым праздником растет полихромность и расш иряется 
гамма оттенков. МЮД-У 1925 года ещ е далеко до демонстрации 7 ноя­
бря, когда появились такие расцветы  стягов: зелены й, ж елтый; ж ел- 
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тый и, синий и черный, ж елтый и синий и т. д., но все же плакаты 
и раскраш енны е установки богаты цветами, чаще всего предметы 
окраш ены в 4-5 цветов, примерно, в следующих сочетаниях:

1. Красны й, зеленый, черный и оранжевый.
2. Зелены й, черный, белый и красный.
3. К расны й, серый, ж елтый, белый.
4. Белы й, коричневый, серый, красный и сиреневый.

„ ТЕО “: Трудность учета театрального действия на площади Уриц­
кого заклю чалась в отсутствии возможности на этот раз следовать 
за  театральны м и группами, записы вать текст, отмечать движения. 
Группы, проезж авш ие и проходившие мимо учетчика, за  такой корот­
кий срок не могли оставить достаточно м атериала.

Возможно, что на площ адях и улицах во время остановок разы гры ва­
лись небольш ие шутки, политсатиры  и т. д.

Весь собранный м атериал разбивается так:
Т еатрализованы х групп. . 25.
И нсценировок . . .  . 1 0 .

В них действует от 4-х до 50-ти человек. 15 театрализованны х 
групп дают то, что принято назы вать „живая кар ти н а”.

Вот содержание этих  15-ти живых картин и количество уча­
ствующих.

№№ 
по по­
рядку.

С О Д Е Р Ж А Н И Е .
Количество
участвующ.

людей.

Коли­
чество
групп.

1 Народы С С С Р ........................................................... 19 1
2 „ „ ................................ 20 1
3 „ „ ................................ 20 54 „ ........................... 50 1
5 „ „ ................................ 30 )
6 С вязь с Западом (2 авто связаны красными 

н и т я м и ) .................. . ................................ Неизвестно. 1
7 5 \ ,
8 13 1
9 16

1 210 15 1
11 Красная армия, охраняющая С С С Р . . . 50 1
12 21 1 2
13 Комсомол, пионеры, рабочие ........................... 17 1
14 Ленин и КИМ............................................................... 37 1
15 Комсомольцы за  учебой .................................... 7 1



Т еатральны е группы  другого ти п а  развер ты вал и  перед публикой 
инсценировки или отдельны е сценки.

Т аких групп всего 10.
По содержанию ,— это как  правило, эпизод борьбы с буржуазией, 

каждой из 8-ми таких  групп обязательно участвую т социалисты - 
соглаш атели , или кап и тал  в виде чучела.

П опадаю тся такие  сценки:

й СИДИТ на т Р °не и Держит на веревочке делегации  к р а ­
бочим О О О Р. С оглаш атели  вы тираю т пы ль с его сапог. П еред трибу­
ной веревка  обры вается и делегац ия идет в С С С Р .

2. Р аб о та  радио. П ередача при вета  рабочим Запада, бьющим ме­
шающего соглаш ателя..

3. В осставш ие народы ведут соглаш ателей .
, 4. К расноарм еец тащ ит за  ш иворот соглаш ателя, а  тот кричит: 
„последние письм а Зи н о вьева".

5. Чучело изображ ает умираю щ ий кап итализм . Его выслуш иваю т 
два врача.

6. Н есколько чучел буржуев. К и таец  и индус бьют чучела палками 
и т. д.

Две инсценировки по своему сю жету более своеобразны . Одна 
изображ ает веселую  сценку на  выш ке. С тарик-рабочий и комсомолка 
пляш ут, вокруг них пионеры.

Одна из групп коллективно деклам ировала, в ней участвовало 
около 20 человек.

VI

„М У ЗО  . Мы отм етили в начале  статьи  чрезвы чайную  бедность ма­
тер и ал а  по Музо. У нас есть такие  цифры: всего записано 110 музы­
кальны х номеров (моментов). И з них 6 хоровых исполнений, 3 раза 
оараоанная дробь, 1 раз сигнал  трубы и около 100 оркестровых 
исполнении.

И сполнялись только марш и, хоры пели „Б уденны й", „М олодая Г вар­
ди я" , „К р асн ая  арм ия" и т. п.

продолж ительность исполнения— 1 ,5 —2,0 минуты.
пЛ И Т О ". Л озунги, в целом составляю щ ие литературн ое  оформление, 

как мы уже видели выше, делятся  на устны е— в виде приветствий и гр а ­
фические, заполняю щ ие стяги , плакаты , борта автомобилей, трибуну

Если мы начнем разбирать устны е лозунги, то сразу  становится 
заметны м деление их на  оригинальны е и общие. В от примеры ори- 
гинальны х лозунгов-приветствий с трибуны:



„Д а здравствую т красные платочки” .
„Д а здравствую т пролетарские девуш ки".
„Д а здравствует рабочий спорт11.
„Ура К расному С партаку".
„Да здравствую т моряки".
„Да здравствую т стальны е отряды Ким‘а “.

С одержание их, конечно, вполне соответствует типу колонны про­
ходившей в этот момент перед трибуной, но надо отметить, что н а­
пример, работницы в красны х платочках шли все время, и их было 
очень много, но нужна была очень стройная колонна работниц сплошь 
в красных платках, для того, чтобы было брошено приветствие: 
„да здравствую т красные платочки".

Из остальны х приветствий с трибуны наиболее часто встречаю тся:
„Да здравствует комсомол".
„Да здравствую т пионеры".
„Н аш ей смене, ура".
„Н аш ей Красной армии, у р а“ .
„Дедушке Калинину, ура".
„Да здравствует международная К расная армия" и т. д.

Все эти  приветствия очень кратки. Н аибольш ее количество слов 
в приветствиях 5, в то время, как в писанных ю зун гах  оно до­
ходит до 11 слов.

Надо отметить, что из 60-ти приветствий-лозунгов, брошенных 
с трибуны и из колонны, нет ни одного с индустриальной окраской, 
т. н. производственных". 50 % приветствий Ким'у, Комсомолу, пионе­
рам. О стальные 50 % падаю т на МЮД, С партак, вождей, мировую ре­
волюцию, Красную армию, учебу. Этим исчерпы вается содержание 
устных лозунгов, приветствий.

Л озунгов на стягах  и плакатах учтено 130, не считая п о в т о ­
рений.

К ак они делятся по содержанию и по количеству?
Путем анали за  этих 130 лозунгов содержание их удалось разбить 

на следующие темы:

Группа а. Комсомольские и пионерские . . .  35 раз.
„ б. П ривет Западу и КИМ'у . . . . .  30

в. Производст. труд, кооперация . . .  14 ”
„ г. У ч е б а ........................................................... .....12 ”

д. Смычка с д е р е в н е й ..................................... 11 '
е. Против им периализм а............................ 9
ж. За  мировую револю ц ию ....................... ..... 8
з. С п о р т ...................................................... .......... 7



Вот наиболее характерны е лозунги из каждой группы.

Группа а:

1. Юные Л енинцы — передовой отряд коммунизма.
2. Л енинский комсомол вы полняет зав еты  И льича.
3. Вся рабочая молодежь в ряды Комсомола.
4. Н а смену старш им , в борьбе уставш им , мы идем.
5. Работницы , все как  одна, на поддержку детского коммунисти­

ческого движ ения.
6. С м ена смене идет.
7. Комсомол, впитай в себя  опыт больш евистской партии.
8. О ктябрята, вам предстоит великое будущее— стройте мировую 

коммуну.
9. П ривет старш им братьям -ком сом ольцам  от их смены __пионеров.

Гоуппа б:

1. Долой фаш изм, да здравствует Ким, авангард  рабочей молодежи.
2. Вперед, рабочая молодежь, всех стран , под красное знам я.
3. Сегодня К иму пятак , а  за в т р а  бойцов отряд.
4. С вящ енная задача К и м а— больш евизация своих рядов.
5. Ш лем братский привет юным борцам запада.
6. Молодой запад и восток, мы всегда с вами.
7. Пионер, помни о братьях  на востоке.
8. П ривет болгарским рабочим, см ерть Ц анкову и всей фаш ист­

ской сволочи.
9. Западны м  братьям  помощь и братский привет.

Группа в: Группа д:

1. М едицина вперед в деревню.

2. П ролетарская  молодежь ве­
дет  за  собой деревню.

3. Л енинский Комсомол за ­
вою ет молодую деревню.

4. Л учш их комсомольцев—  
в деревню .

1. К ооперация строит новый 
бы т.

2. Поднятие производства — 
наш а задача.

3. Р о ст  промыш ленности 
С С С Р  — петля  кап италистам  
мира.

4. Союз труда и науки— непо­
бедим.

5. Труд кует счастье, а  коопе­
ратив объединяет трудящ ихся.
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1. И м периализм  готовит новые чудовищные войны— комсомол, стой 
на страж е.

2. В оевать не хотим, нападать не будем, но в бой всегда готовы.
3. В ответ на угрозы им периалистов, укрепим К расную  армию. 

Ф лот, Красную  Авиацию.
4. Л енинский Комсомол не допустит им периалистических  грабеж ей.

Группа ж:

1. Наше зн ам я— Л енин, оруж ие— ленинизм , цель —  м ировая р<,во-
ЛЮ ЦИЯ. к  к

2. Ожидай мировую революцию, не слож а руки, а  строя первую 
страну О О О Р.

Каждый массовый праздник, сопровождаю щ ийся демонстрацией,, 
в смысле содерж ания им еет свой внутренний стерж ень и, соответ­
ственно ему, формируется внеш няя сторона праздника. Это нетрудно 
проследить на только что разобранном м атериале.

Мюд преимущ ественно праздник коммунистической молодежи- 
и из 130 записанны х нами лозунгов, мы насчиты ваем  около 40  ком­
сомольских, пионерских, содерж ание которых непосредственно касается  
этих  организаций.

Но не надо забы вать, что Мюд есть международный праздник, 
и лозунгов-приветствий Западу  и Киму мы находим около 30.

К этим лозунгам  можно присоединить лозунги за  мировую рево­
люцию и против им периализм а всего около 20, и тогда становится 
открытым лицо праздника, целиком повернутое на Зап ад  со своим: 
ярким и отчетливы м призывом.



8-ая годовщина Октября — 1925 г.

I

П л о щ а д ь  У р и ц к о г о  и п у т ь  д е м о н с т р а ц и й

1

Центром общегородской демонстрации в день 8-ой годовщины Ок­
тябрьской революции в г. Л енинграде была площадь им. тов. Урицкого.

На плане видно расположение двух трибун и движение ше­
ренги общегородской демонстрации. В середине площади возвыш алась 
главная трибуна, в форме корабля, обращ енная передним балконом 
(на носу корабля— украш енном цифрой 8) к Саду Трудящихся; справа 
о т  нее, перед подъездом Дворца Искусств, ближайшем к Саду Т рудя­
щ ихся помещ алась м алая трибуна 1.

Н а переднем нижнем балконе главной трибуны, поднимавшейся 
ступеням и к цоколю колонны— пам ятника, разм естились перед началом 
демонстрации (см. подр. ниже) представители Губкома, Губиспол- 
кома, крестьяне - делегаты  ряда сел и деревень С ев.-Зап . области 
и иностранные гости. Поднимавшиеся выше ступени и склон трибуны 
(в сторону ул. Х алтурина) были заняты  партийными и общественными 
работниками и представителями Армии и Флота. М алая трибуна 
такж е была занята, правда в меньш ей степени, представителями р аз­
личных организаций, фабрик, заводов и крестьянам и-делегатам и . Н а 
верхней площадке главной трибуны, обращенной к Саду Трудящихся, 
у колонны пам ятника помещ ались фанфаристы, давш ие троекратны й 1 
сигнал к началу общегородской демонстрации на площади.

Ш еренга демонстрантов разрезалась носом корабля на две широ­
ких волны, расцвеченны х плакатам и и знаменами, насыщ енных зв у ­
ками оркестров, хоров и всплесками „у р а“.

Расходящ иеся ш ирокие волны колонн, за  кормой корабля - трибуны 
и натянуты е (от верхней части пам ятн ика-колонн ы  к боковым п ара­
петам верхних площадок трибуны) снасти, расцвеченны е красными 
вымпелами и флагами, создавали картину мощного и стройного

1 Трибуна—корабль была построена специально для этого праздника.



корабля, двигаю щ егося вперед в море людей, знам ен, плакатов, разу­
краш енны х автом обилей и повозок.

О братим ся к рассм отрению  подготовки площади к дем онстрации 
и протеканию  самой дем онстрации на площ ади имени тов. У рицкого.

З наки N♦ ДВИЖЕНИЕ НА П/ 
| ■■■> ДВИЖЕНИ8 С кА&И.

ПРОХОЖДЕНИЕ ДЕМОН­
СТРАЦИИ ̂ РАЙОНЕ плот. 

\  у р и Ь н о г о . к»

ВАСИЛЬЕВСК.О-В

^ 2  РАСПОЛОЖЕНИЕ послов 
М и П И  14 И И Чй ПА.Урпцк.ого

В 10 ч. 28 мин. были расставлены  линии охраны  городской 
милиции, установлены  флаж ки, обозначаю щ ие м еста прохождения от­
дельны х районов в общегородской ш еренге демонстрации. Л иния эта  
бы ла нам ечена параллельно бульвару, располож енному между пло-



щадью и Садом Трудящихся, на расстоянии 160 арш . от носа корабля 
трибуны.

В то же время были размещ ены группы граждан, уже накапли­
вающиеся в разны х местах площади. П ланировка площади видна из 
прилагаемого плана № 1 и № 2.

В 10 ч. 48 мин. все, находящ иеся на площади, не участники демон­
страции  были размещ ены в части площади у Арки Красной Армии, 
по бокам ее, образуя свободный проход для колонн демонстрантов,—  
направляю щ ихся из Арки. Вскоре после этого граж дане были разм е­
щены вдоль фронтона Дворца Искусств и в 10 ч. 58 м. 31 сек. буль­
вар был очищен от находящ ихся там  групп. Последовавшая затем  
проверка линий охраны площади (11 ч. 4 мин. 51 сек.), а  такж е—  
уборка расположенных до сего времени у бульвара 9 небольших 
аэростатов в 11 ч. 32 мин. и приезд на площадь 1-го автомобиля 
с кино-оператором в I I  ч. 41 м. 35 сек. закончили подготовку пло­
щади к прохождению демонстрантов.



В 11 ч. 13 м. 18 сек. появился на площ ади первы й, украш енны й, 
грузовой автом обиль с детьм и, через м инуту— первый, украш енны й, 
легковой автомобиль, и затем  в 11 ч. 17 мин. 6 сек. второй грузовой 
автом обиль с детьми (78-ой Детдом).

В 11 ч. 18 мин. 9 сек. с промчавш егося автом обиля, на площади 
грянуло первое, звонкое, детское „ у р а “, подхваченное близстоявш им и 
группами. Э тот веселы й праздничный крик, первым наруш ивш ий ти ­
ш ину площ ади, можно счи тать  знаком к началу  праздника.

В 11 ч. 19 мин. на верхней площ адке главной трибуны  были по­
ставлены  ф анф аристы , в 11 ч. 28 мин. 4  сек. раздаю тся звуки первого 
оркестра. Площ адь ож ила, подходит Ц ентральны й район; з а  ним в тя ­
гиваю тся н а  площ адь: 11 ч. 54 мин. 56 сек.— М осковско-Нарвский;
11 ч. 55 мин.— Володарский; в 12 ч.— Выборгский; 14 ч.— В асиле­
островский и в 14 ч. 15 мин.— П етроградский.

В 11 час. 29 мин., по сигналу флагом, зан и м ает  место в обще­
городской ш еренге— Ц ентральны й район; через две м инуты  члены 
Исполкома и Губкома и других партийны х органи зац ий , члены  Со­
в ета  1905 года, гости— кр естьян е  и члены  Датской делегации , зани­
маю т м еста на  Главной трибуне. В 11 ч. 35 мин. 50  сек. первый 
декорированны й грузовой автомобиль, медленно двигаясь в рядах д е ­
монстрантов, въ езж ает  на площ адь.

В 11 ч. 54 мин. 56 сек. ш еренга общегородской демонстрации 
зам ер л а  в ож идании си гн ала  к началу  ш ествия.

З азвучали  фанфары;

1-ый сигнал— 7/ ч. 55 м ин . 40 сек.
2-ой сигнал— 77 ч. 55 мин. 59 сек.
3-ий сигнал— 11 ч. 56 мин. 10 сек.

В  11 ч. 56 мин. 45 сек. двинулась шеренга.

В  11 ч. 58 мин. 27  сек. она подошла к Г лавной трибуне, и под 
крики „у р а“ охватила  трибуну шумной, радостной лентой.

Ц елое море голов, украш енны е автомобили и повозки, знам ена, 
плакаты , и над всем этим  перекаты ваю щ иеся волны „ у р а “— в ответ 
на приветствия и лозунги с трибуны , а  такж е и хор голосов, в свою 
очередь, приветствую щ ий находящ ихся на трибуне.

Н епосредственно после пушечного салю та (совпавш его с двенадцати ­
часовым обычным сигналом — пушкой) двинулся к трибуне „К расны й 
М аяк и подошел к ней в 12 ч. 9 мин. 10 сек. В течени е 9 мин. 
10 сек. прош ла первая, отм еченная, организация 160 арш ин от линии 
построения ш еренги до трибуны.



В 12 ч. 9 мин. 10 сек. толпа, стоявш ая вдоль Дворца Искусств, 
в первый раз прорвала линию охраны и сгруппировалась перед самой 
трибуной, непосредственно у линии прохождения колонны.

Вторичный прорыв толпы через 8 мин. и в 12 ч. 27 мин. 20 сек. 
у трибуны, со стороны дворца, образовал новую линию; через 12 мин. 
линия охраны у дворца была сн ята  и перенесена к трибуне.

В 12 ч. 42  мин. 7 сек. толп а  прорвала линию охраны у дворцового 
сада и сли лась с толпой у трибуны, сохраняя все время порядок.

С 13 ч. 8 мин. и до 13 ч. 50 мин. линия втягивания колонн, со сто ­
роны Республиканского Моста, м еняла свое направление, вы тягиваясь 
вдоль Дворца И скусств и вы прям илась вновь в 13 ч. 50 мин. 18 сек.

В 15 ч. 17 мин. 5 сек. конец последней колонны уш ел организо­
ванно в ул. Х алтурина. После этого колонны рассеивались проходя за 
Главную трибуну.

И нтересно отметить, что приблизительно в 15 ч. 14 м. 20 сек. 
на площади замолкли все оркестры, барабаны, хоры и т. д. 
словом площадь замолчала. Это было в тот момент, когда колонна 
моряков, остановивш ись ш агах в ста  перед трибуной, дала пройти 
впереди идущей демонстрации, с тем, чтобы самим пройти перед т р и ­
буной стройными рядами. Все шло к тому, что оркестр моряков дол­
жен был наруш ить перзым пятиминутную  тишину, но... за несколько 
секунд до первых аккордов марш а моряков, прозвучал барабан пио­
неров. Это был второй случай когда привет детей начинал новые 
приветствия взрослых.

По сведениям учета, во время прохождения перед трибуной, играло 
145 оркестров, было 106 хоровых выступлений и 48—раз пионерский 
барабан приветствовал находящ ихся на трибуне.

В 15 ч. 20 мин. 55 сек. конец последней колонны демонстрантов 
вышел на линию построения перед главной трибуной, в 15 ч. 23 м. 
10 сек. он подошел к трибуне и в  15 ч. 26 мин. 57 сек. рассеялись 
по площади последние ряды демонстрантов.

После ухода (15 ч. 28 мин. 30 сек.) последних представителей 
правительственны х и партийных организаций, трибуны опустели 
в 15 ч. 29 мин. 10 сек.

В 15 ч. 31 мин. 33 сек. бы ла снята  охрана площади.
Н а ряду с прохождением колонн около трибуны (по бокам ее) в воз- 

! духе появлялись самолеты  и, сделав несколько кругов над площадью, 
удалялись в сторону, иногда возвращ аясь вновь к площади.

1-се появление с а м о л е т а ........................... ....  . 10 час. 39 мин. — сек.
2-ое „ .  . ................................ Ю „ 58 „ 10
3-ье „ „ .................................... П  „ 48 „ 40 „
4-ое „ я .....................................13 „ 18 „ —  *



Отметим такж е следующие моменты:
П ервое знам я поравнялось с главной трибуной ровно в 12 час.
П ервая  летучка  бы ла брош ена с трибуны  в 11 ч. 59 мин. 11 сек.
Т рактор, следуя к трибуне в рядах дем онстрантов, подошел к ней 

в 12 ч. 01 мин., сделав перед этим , от 1 1 ч .  59 мин. до 11 ч. 59 мин. 
48 сек., три поворота под звуки вальса .

В 14 час. 33 мин. бы ла сделана отм етка об уходе с Г лавной трибуны 
Датской делегации.

Д ем онстрация на площади тов. Урицкого продолж алась с 11 час. 
56 мин. 45 сек. до 15 час. 26 мин. 57 сек., т . е. 3 ч. 30  мин. 12 сек.

Хроном етрические съем ки прохож дения отдельны х организаций (их 
головных частей) даю т нам представлени е о скорости движ ения 
колонн в различны е моменты дем онстрации.

Х ронометрические отметки производились в 4 - х  пунктах, на 
расстоянии ста  пятидесяти  саж еней , т. е. почти одна треть версты 
(см. план  №  3).

В качестве  примера позволим себе привести  ряд записей:

Наименьшая скорость (съемка № 6).
1 п у н к т .............................................. 13 час. 23 мин. —  сек.
2 „ ...............................................13 „ 4 9  „ 10 „
3 „ ...............................................13 „ 5 0  „ —
4  13 „ 5 1  „ 14 ,

таким образом 150 саженей пройдено в течение 28 мин. 14 сек.’ 
т. е. со скоростью 3/4 версты в час.

Наибольшая скорость (съемка № 9).
(В оинская часть).

1 п у н к т ...............................................14 час. 19 мин. 30 сек.
2  „ .............................................. 14 „ 2 0  „ 45 „
3 „ .............................................. 14 „ 2 1  „ 30
4   ...............................................  14 „ 2 2  „ 24 „

здесь 150 саженей пройдено в течение 2  мин. 54 сек., т. е. со 
скоростью около 6  верст в час.

И з двенадцати произведенных съем ок можно установить, что 
средняя скорость прохождения равна: 150 саженей в течение
3  мин., т. е. 244 версты в час.

М едленнее всего (это проходит красной нитью  по всем двенадцати 
съем кам ) колонна движ ется от линии построения до трибуны; почти 
одинаковую скорость (от 1 мин. 34  сек. до 2  мин. 8 сек.) дают все 
съемки в момент прохождения вдоль боковых фронтонов трибуны и бы­
стрее всего колонна движ ется от конца трибуны к выходам с площ ади.



Для подробного ознаком ления с марш рутами демонстраций в день 
празднования восьмой годовщины Октябрьской Револю ции, рассмотрим 
наиболее показательны е из них: М осковско-Нарвского и Петроград­
ского районов.

СКОРОСТИ ДВИЖЕНИЯ КОЛОНН
НА ПЛОЩЯДИ УРИЦКОГО.
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Общерайонную М осковско-Нарвскую колонну возглавлял Райком 
ВКП (б), Бюро ВЛКСМ  и Президиум Райисполкома, непосредственно 
за  которыми следовал завод „Красный П утиловец".



От завода „К расны й П утиловец" (1 н а  табли це  №  4) колонна 
вы тянулась по ул. С тачек , по проспекту Юного П р олетари я , затем , 
свернув н а  пр. имени Огородникова и выйдя на пр. К расны х К ом ан­
диров, разверн улась в пеструю многотысячную  ленту, непрерывно дви­
гавшую ся к центру п раздн и ка— пл. имени тов. У рицкого.

По пути следования колонны в нее вл ивались все новые и новые 
организации.

Н а углу Обводного к ан ала  (2 на табли це №  4) вл и вается  первая 
подколонна, во главе  с „К расны м  Треугольником "; вслед за  ней идет 
вторая подколонна, во главе  с „С оветской  З вездой", затем  на углу 
пр. Юного П ролетария и пр. им. Огородникова (3 н а  табли це № 4) 
вливается  3 подколонна (П ортовая), и, наконец, ч етвер тая  подколонна 
(„Г осзнак", больницы).

Н а углу Л ермонтовского пр. и пр. имени Огородникова (4 на 
табли це №  4) первая колонна зам ы кается  второй К авш колой.

В торая колонна вливается  в ш ествие, пропустив всю первую 
колонну в вы ш еперечисленном  построении, на углу пр. К расны х Ко­
мандиров и П ервой К расноарм ейской улицы  (5 на  табли це №  4). Она 
зам ы кается  такж е воинскими частям и.

Т р етья  колонна, (во главе  со „Скороходом") идет по Международ­
ному пр. и Обводному кан алу  до В арш авского вокзала  (б на таблице 
№ 4), откуда вливается  в ш ествие (по пр. К расны х Командиров). 
Ч етвер тая  колонна собирается у Технологического И н сти тута  (7 на 
табли це  № 4) и возглавл яем ая  3-ей  Табачной фабрикой вливается  
в ш ествие, вслед за  тр етьей  колонной, на углу П ервой К расноарм ей­
ской ул. и пр. К расны х Командиров (5 на табл и ц е  №  4).

В семи различны х точках формирую тся колонны демонстрантов
и, постепенно сли ваясь  в одну колонну, вы тягиваю тся по проспекту 
имени М айорова и следуют по ул. Г ерцена, через Арку Красной 
Армии, на пл. им. тов. Урицкого.

От м еста окончательного построения общ ерайонной колонны  (5 на 
табли це № 4 уг. 1 К расноарм ейской ул. и пр. К расны х Командиров) 
до пл. им. тов. Урицкого, т. е. 2,63 версты, шествие двигалось 
54 мин. 56 сек.

С редняя скорость движ ения колонны общ ерайонной дем онстрации—  
2,37 версты в час. Но эти  цифры, конечно, надо счи тать  приблизи­
тельными.

Х роном етрическая съем ка движ ения ш ествия показала , что на 
остановки головной колонны было затрачено  13 мин. Ровно  в 11 ч. 
.Райком ВКП (б) со знам енам и и оркестром двинулся с у гла  Первой 
К расноарм ейской и пр. К расны х Командиров и в 11 ч. 54 мин. 56 сёк.
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Райком  зан я л  место рядом, с другими трем я . районами, перед трибу­
ной на  пл. им. тов. Урицкого.

43 мин. 45 сек. двигалась, от пункта 5 табл . №  1 до пункта 8 
той  ж е таблицы , колонна М осковско-Н арвского района.

71.212  человек шло в ее рядах; 404 знам ени, 514 стягов, 132 значка 
и 10 плакатов несли демонстранты, 46 автом обилей (грузовы х) демон­
стрировали достиж ения производства района; 28 повозок везли раз­
личны е изобразительны е и театрали зован н ы е установки, демонстрируя 
отдельны е моменты производства и быта.

53 оркестра сопровождали колонну 154-х организаций.
При знакомстве с марш рутом колонны М осковско-Н арвского района, 

можно зам етить, что дем онстрация за х в ати л а  значительную  часть 
улиц района. Полностью  охвачены: ул. С тачек, пр. Юного П ролетария, 
пр. им. Огородникова и пр. К расны х Командиров; зн ачительно  запол- 
ненны колоннами М еждународный пр., Л ерм онтовский, наб. реки Фон­
танки , все наиболее людные улицы .

Д ем онстрация р азверты валась  с м ом ента сбора у „К расного  П ути- 
л о в ц а" , т. е. с 9-ти  час. и до 11-ти час., когда голова Обще­
районной колонны двинулась к центру  с угла П ервой К расноарм ей­
ской и пр. К расны х К омандиров (5 н а  табли це  № 4).

В течени е двух часов дем онстрация насы щ алась по пути своего 
следования по улицам , вы тяги ваясь  в длинную пеструю  и шумную ленту.

О братим ся теп ер ь  к П етроградскому району, располож енному на 
островах дельты  Н евы , который такж е м аксим ально использовал сеть 
своих улиц для увеличения яркости  и мощности праздника.

Прохождение дем онстрации по площ ади имени тов. Урицкого 
я в л я ет ся  кульминационны м пунктом, заверш аю щ им празднование.

В то ж е врем я самый процесс празднования (четко организован­
ный, в смысле времени и территориальны х планировок) долж ен про­
т ек а ть  и в ряде внутрирайонны х демонстраций, ож ивляю щ их район, 
сливаю щ ихся с убранством улиц и притягиваю щ их за  собой, по мере 
приближ ения к центру всего праздника, все больш ие и больш ие массы 
участников ш ествия.

Вот почему организованны й и четкий сбор М осковско-Нарвского 
и Петроградского районов ож ивлял собой картину празднования, 
перенося его и н а  свои районы.

П рилагаем ая табли ца  №  5 ясно показы вает, что' весь П етроград­
ский район был действительно охвачен празднованием.

25 отдельны х пунктов (указанны х на  табли це №  5) даю т пред­
ставлен и е  о непрерывном движ ении и пополнении рядов демон­
странтов.
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3 7 .000  участников, 81 органи зац ия, 22  декорированны х автом обиля 
с различными установкам и в рядах дем онстрантов; 300  знам ен, 310  с т я ­
гов с лозунгам и, 26 оркестров, отдельны е хоровые вы ступления во 
врем я движ ения колонны, а  такж е во врем я ее  н акап ли ван и я  и по­
строения,— все это говорит о том, что данный праздник, действительно, 
наполнял  весь район.

В пункте, отмеченном крестом в круге (табл. №  5) колонны вы тя­
гивались, по мере продвиж ения на мост С троителей , через реку Малую 
Неву, в одну большую колонну, которая, перейдя Республиканский  
мост по наб. Р о ш аля , через пл. Д екабристов, пр. Р о ш аля , выйдя на 
пл. им. тов. Урицкого прош ла перед трибуной и выйдя в ул. Х алту­
рина, через площ адь имени Ж ертв Револю ции и мост Р ав ен ств а , в ер ­
нулась в свой район, зам кнув, таким  образом, в своем движении 
полный круг.

О знакомивш ись подробно с м арш рутам и дем онстраций М осковско- 
Н арвского и Петроградского районов, подытожим теперь марш руты 
всех районов в день празднования.

Ц ентральны й район, включающий в свои границы  площ адь имени 
тов. Урицкого— центральны й пункт дем онстрации, был перерезан  
в нескольких направлени ях  м арш рутам и других районов, т ак  что гово­
рить об использовании сети улиц, как  средства наполнения района 
колоннами внутри районны х демонстраций, не приходится.

Выборгский район заполнил своей колонной левы й берег Н евы  от 
Л итейного м оста до Республиканского.

Володарский район заполнил своими колоннами пр. 25-го Октября 
от площ ади В осстания до пл. им. тов. Урицкого.

К олонны П етроградского района, спустивш ись с Республиканского 
моста, продвигались по наб. Р о ш аля  через пл. Д екабристов и далее 
по пр. Рош аля на пл. имени тов. Урицкого.

К олонны  М осковско-Нарвского района заняли  пр. М айорова и 
ул. Г ерцена, т ак  что все окружаю щ ие пл. им. тов. Урицкого площади 
и улицы  были насы щ ены  колоннами дем онстраций.

В асилеостровский район использовал наиболее ож ивленны е улицы 
района, как  то: пр. П ролетарской Победы, С редний пр., набереж ны е 
Л ей тен ан та  Ш мидта и У ниверситетскую  и направил  колонны демон­
страции  через Республиканский мост, непосредственно, мимо дворца 
И скусств, на  пл. им. тов. Урицкого.

И спользование наибольш его количества улиц, как путей движ ения 
демонстраций внутри районов, так  и после построения в общ ерайон­
ную колонну к центру, надо при знать наиболее удачным из всех 
других приемов планировки дем онстраций, так  как  таким  путем пред­



ставляется возможность охватить большую часть города и дать ему 
праздничную ж изнь во всех его уголках.

Постепенное стягивание колонн к центру праздника по наиболее 
людным улицам города успеш нее разверты вает  моменты зарождения 
и протекания праздника, пополняет колонны демонстрантов примы­
кающими по пути их следования массами, а  такж е обогащ ает празд­
ник все новыми и новыми эпизодами: импровизованными оратор­
скими вы ступлениями, массовым пением, отдельными случаями массо­
вой декламации, плясками и играми.

В заклю чение считаем  не лишним указать, что демонстрация раз­
вивалась в отнюдь не благоприятных условиях, в отношении погоды.

По данным Л енинградской Главной Физической Обсерватории на­
блюдения в 13 ч. 7-го ноября 1925 г., т. е. в момент развития демон­
страции , были следующие:

К азалось бы, что в такую погоду трудно было ожидать большого 
интереса к демонстрации и оживленного ее развития, но данные 
Бюро учета, изложению и разработке которых посвящен следующий 
очерк, показываю т нам, насколько широко Ленинград был охвачен 
празднованием 8-ой годовщины Октябрьской Револю ции, н а  котором 
он подводил итоги своей борьбы за  востановление хозяйства и мощи 
Союза Республик.

температура (по Цельсию)  .
в е т е р ....................... Юг . . .
осадки . V .

—0,10
6 (6 метр, в сек.). 
снег (метель) .
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Н . А . Ласточкин

Х у д о ж е с т в е н н о е  о ф о р м л е н и е  п р а з д н и к а  

1

Тому, кто побывал в день праздника на пл. Урицкого и вним а­
тельно  пригляделся к дем онстрации , сразу бросилась в гл а за  необы к­
новенная м онум ентальность оформления и ярко вы раж енны й произ­
водственный характер  содерж ания изображ аемого. Е сли сравни вать 
„О ктябрь" 1925 г. с „М аем" того же года, то этот  м онум ентально-про­
изводственный х арактер  дем онстрации вы яви тся  ещ е сильнее . Н а­
сколько „М ай" был богат краскам и, пестр, легок, настолько „О ктябрь 
был строг, м онум ентален и деловит. Д аж е веселы е комсомольские 
сатиры -инсценировки на международные и бытовые тем ы  звучали 
как то особенно серьезно; чувствовалась дем онстрация некоей полит­
учебы, политически-грам отного поним ания международной ситуации.

Каждое индустриальное учреж дение вы возило на широкую демон­
страцию  предметы своего производства— яркие показатели  промыш лен­
ного и культурного подъема страны . Необычайно простые, но убеди­
тельн ы е экспонаты, как будто нарочно, вы ставл ял и сь  без всяких 
украш ений. Т акие  экспонаты , как тракторы , маш ины, продукты про­
изводства— заним аю т, приблизительно, 45%  общего количества трех­
мерных установок, участвовавш их в дем онстрации. О стальную  часть 
занимаю т бутаф орские и модельные экспонаты , сделанны е точно по 
большим образцам . В их числе вы делялись модели трам ваев , вы ста­
вленны е ремонтными мастерскими Г Ж Д . Эти модели, в метр длины 
каж дая, вращ ались по мере движ ения автом обиля, на  особо сооружен­
ной на нем баш не. Н еобыкновенно ин тересна бы ла дана картина 
улучш ения наш его ж елезнодорожного состава. Г ром адная модель вагона 
бы ла поставлена на  платформу грузовика. С ам а модель бы ла разделена 
вертикальны м и линиям и на  несколько частей  так , что каж дая из них 
характеризовала  тот или иной период состояния наш его подвижного 
состава, после револю ции. В от окно заколочено досками взам ен стекла, 
сам а  покраска вагона стерлась, загрязнилась , следующ ее окно уже 
застеклено  м аленьким и кусочками стекла, что то сделано вообще 
с вагоном и в его покраске. Н аконец, последнее окно уже в„ ю рмаль- 
ном виде, окраска вагона блестит своей новизной и чистсгтой. Таким 
образом, н а  одном вагоне можно было проследить год за  годом 
процесс улучш ения наш его транспорта.



Совсем особое место среди экспонатов занимаю т установки, иллю­
стрирую щ ие процесс работы и бытовые условия жизни пролетариата. 
Говоря о первых, можно у казать на установку одного из участков 
службы пути Октябрьской ж ел. дороги. Н а грузовике построена сто­
рож ка сигнальщ ика, здесь же проложен рельсовый путь на насыпи. 
Н есколько человек путевых рабочих демонстрируют смену рельс, под­

бивку шпал и укрепление насыпи. Из установок второго типа вы де­
л ялась  образцовая изба с проведенным электричеством и т. д. и т. д.

Следующий тип установок назовем полит-сатирическим. Этот жанр 
установок мало изменяется на разных праздниках. Здесь предаются 
осмеянию: Л ига Н аций, Локарно, попытки мировой буржуазии сохра­
нить свое господство разными дипломатическими уловками. Сюда 
необходимо отнести такж е инсценировку, где изображен был прием 
Германии в Л игу Н аций путем „крещ ения". „Чемберлен, Бриан 
и Ш трезем ан" опускают в (настоящую церковную) купель куклу, изо­
бражающую Германию . Н а купели надпись: „Л ига Н аций". Потом 
„восприемники", взявш ись за  руки, ходят вокруг купели и поют сочи­
ненные к этому случаю частушки.



И ногда полит-сатирические темы тесно  связы вались с х ар ак те ­
ром производства учреж дения.

Т а к ,-в  одном случае, Госм ельница п о к азала  вер тящ ееся  м ельнич­
ное колесо „обрабаты ваю щ ее" кап италиста , с надписью  „Л окарнская 
м ельн и ц а1*; в другом случае, завод вы вез модель заводской трубы 
с подвеш енным чучелом буржуя наверху, которое сотрясалось при 
каждом ударе м олота внутри завода. Темы М опр'а и белого террора 
были такж е не единичны. А ллегорические фигуры то рж ества  социа­
лизм а и независим ости С С С Р  представлены  особенно остроумно в двух 
установках М .-Н. и Ц ентрального  Район а. В первом случае изобра­
жены весы, где социализм  п ер етяги вает  кап италиста; в другом— фигура 
рабочего на постам енте; протяги вает  огромную бутафорскую  „фигу“ 
буржую, предлагаю щ ем у заем . Темы  смычки города с деревней  изобра­
ж ались, главны м образом, так  же аллегорически. К ооперативны е пред­
приятия не только вы ставляли  свои продукты, но и бросали их 
в толпу зри телей  и разбрасы вали летучки. И нтересно  отм етить исто- 
рическо-револю ционную  установку  П етроградского Р ай о н а. Броневой 
автомобиль был украш ен лозунгам и 1917 года и наполнен вооружен­
ными людьми, костю мированными „в сти л е"  этого врем ени. О стается 
отм етить сравнительно  небольш ое количество экспонатов и устано­
вок, иллю стрирую щ их мощь К расной армии, народы С С С Р  и посвя-. 
щ енных 8-ой годовщине О ктября.

По принятой нами классиф икации, группы установок располагаю тся, 
по содержанию  тем , следующим образом:

№№
 

по
 

по
ря

дк
у.

Темы установок и инсценировок.
% % 

отноше­
ние.

1 П роизводствен, темы установок и инсценир. . 46,6
2 П олит-сатира и темы М О П Р'а . . . . 26,6
3 Новый б ы т ............................... ........................... 12,6
4 Смычка города с д е р е в н е й ................... 5,8
5 Кооперация ................................................................. 2,8
6 Народы С С С Р  1 ................... ........................ _
7 К расная армия 1 ............................ —
8 8-ая годовщина О к т я б р я ........................ 5,6
9 Историко-революционные темы 1 . _

10 П рочие 1 . . . .  . —

Итого ................... 100,0

1 Единичные группы.



3  демонстрации- принимало участие большинство учреждений Л е ­
нинграда. Но далеко не все из них вышли на улицу с какими либо 
установками. И здесь подавляющий процент падает на индустриаль­
ные и кооперативны е учреждения. Я вление совершенно понятное. 
Тот, кто принимает, наибольшее участие в производственной или обще­
ственной ж изни страны , тот и имеет, что показать.

По фабрикам и заводам прошли инсценировки производственного 
характера и полит-сатирическОго. Кооперация дала выставку своих 
продуктов и изделий. Ш колы и Вуз‘ы отметили рост и организован­
ность учебы. Коммерческие предприятия— отметили свои достижения. 
Клубы и домпросветы дали характеристику своей культурной работы 
и т. д. Но общей темой демонстрации все же было^'поднятие произ­
водительности труда. Недаром лозунг: „ Н а ш е  хозяйство у довоенной 
черты, переш агнем ее к 9-ой годовщине", был так часто повторяем на 
плакатах во всех районах. В общем индустриальные учреждения зан и ­
мают больше половины всего числа крупных у ч р е ж д е н и й — участников 
демонстрации. По районам —  количество участвовавш их организации 
распадается следующим образом:

1 Петроградский . . .
2 Василеостровский . .
3 Володарский . . . .
4 В ы боргский.................
5 Центральный . . . .
6 Московско-Нарвский

81
96

136
51

109
154

К аждая из этих организаций в большей или меньшей степени 
в н есл а  свою лепту  в украш ение праздника. Каждый мало мальски 
крупный клуб провел большую подготовительную работу в своих ху­
дожественных ячейках.

Вся декоративная часть и монтажная работа производилась в по­
давляю щ ем количестве случаев „своими силами" средствами и со­
трудниками каждого данного предприятия.

Единые художественные кружки, кроме подготовки клубных вече­
ров, работали над изготовлением плакатов, установок, декорировкои, 
композицией инсценировок, костюмами, разучиванием песен и т . д. 
С редства, отпускаемые учреждениями, были далеко не всегда велики



и поэтому приходилось откры вать ш ирокое поле для сам одеятельности  
и изобретательности . По данны м, полученным нами из предвар и тел ь­
ного опроса клубов и учреж дений, вы яснилось, что в среднем подго- 
готовка к празднику н ачал ась  не позднее 20-х чисел О ктября. 
И нструкции Г убполитпросвета придали известную  организованность, 
всей проделанной работе. Р езу л ьтато м  этой лихорадочной деятел ьн о ­
сти всех культурны х очагов города яви лся  праздник во всей своей 
м онум ентальности и серьезности. Э та  м онум ентальность, массовость,, 
бы ла усугублена той необъятной массой участников процессии и клуб* 
ных дем онстраций . Площ адь Урицкого в продолж ение 3 */2 ч асо в  пред­
ста в л я л а  собой сплош ное, движ ущ ееся человеческое море. Громада 
участников дем онстрировала своей массой подъем револю ционного само­
сознания и гордое удовлетворение своей мощью и организованностью ..

Н акопление начиналось по бесчисленны м  улицам  районов, сли ва­
лось в сборных пунктах в реки— они текли  в общий поток, устрем ляю ­
щ ийся к центру, к кульминационной точке праздн ества  —  площади 
Урицкого. К аждый такой поток ин тересен  в своем составе. Не все 
районы одинаковы по составу н асел ен и я— не все они дали одинаковые 
проценты  количества участников.

№№
 

по
 

по
ря

дк
у

Р А Й О Н Ы .
Населен.

района.

Рабоч.
н аселе­

ние.

Колич.
демон­

странтов.

° /о%  об­
ношен, 

к насел, 
района.

1 Ц ентральны й . 323.000 31.600 70.026 21,9
2 Московско-Нарвский . . 226.000 41.100 71.212 31,2
3 Володарский . . . . 181.000 31.500 46.906 24,8
4 Петроградский . . . 140.700 17.600 37.075 26,3
5 В ы боргски й ............................... 101.000 16.800 37.711 35,7
6 Василеостровский . . . . . 97.800 15.400 39.367 25,0

Итого 1 . . . 1.069.500 154.000 302.297 28,3

Как различно население районов, так  ж е различны  составы  их 
предприятий.

К оммерческие и центральны е учреж дения, так  назы ваем ы е „бога­
тые учреж дения, питающие промы ш ленность, располож ены в ц ен ­

1 ° - новные данные взяты  по последней переписи 1923 г. и потому не могут 
дать, к сожалению , точных соотношений для 1925 года.



тральны х частях города, а  сами предприятия на окрайнах. Средств 
у первых больше. Но сам одеятельность и инициатива более ярко 
проявляю тся на производственных предприятиях, а  отсюда и окрайные 
районы резко отличны от своих центральны х собратьев.

Из таблицы  количества знамен, стягов 
особенно заметно это различие:

и перевозочных средств

°  а?
* 5  Р А Й О Н Ы .  
Ъ  о.

Знамен.
Стягов 

и проч.

Украш.

автомоб.

Украш.

повозок.

11 Московско-Нарвскии . . . . 404 656 46 8
2 Петроградский ....................... ЗОЭ 310 22
3 Василеостровский ................. 141 220 5 2
4 ; Володарский ........................... 157 231 18 4
5 ! Выборгский ............................... 217 393 9 1
6 Ц ентральны й ........................... 298 143 10

Итого . . . . 1.517 1.953 110 17



В предыдущей главе мы попы тались нарисовать картин у разно­
образия и содерж ательности  изобразительны х моментов демон­
страции . Нами такж е было указано, что организационная и ху­
дож ественная инициати ва  исходила от низовых культурны х я чеек — от 
клубны х худож ественных кружков и от культкомиссии отдельны х пред­
приятий .Э  ги ячейки и служ или, в целом, организую щ им, конструирую ­
щим началом. Кроме того, они же дали и исполнительский состав. 
П росм атривая районны е отчеты , четко можно установить состав  испол­
нителей  как социальны й, так  и возрастны й. П роф ессиональны е 
актерские коллективы , как то: Ж ивы е газеты  Л Г С П С  и др. общ ествен­
ных организаций, Г осаги ттеатр , ж ивы е газеты  театров  и т. д., 
составляю т в общем ничтожный процент перед сам одеятельной 
массой исполнителей. Все инсценировки, данны е заводами, учрежде­
ниями, клубами и В уз'ам и, обслуж иваю тся почти исклю чительно 
лю бителям и, постоянны ми участникам и клубной работы дан­
ных учреж дений. Б лагодаря тому, что индустриальны е предприятия 
дали больш инство инсценировок, то и число участников, - рабочих 
доминирует над всеми остальны м и группам и исполнителей. В круглых 
цифрах это вы разится  так:

В %%
Участников в инсценировках р а б о ч и х .. ........................60

* » служащ их ................... 25
* » красноармейцев . . .  5 

» Вузовцев и ш кольник. 6
* » Профисполнит. и пр. 4

В озраст больш инства колеблется от 19— 25 лет. П ож илы е рабочие 
и служ ащ ие, если и участвую т в инсценировках, во врем я ш ествия, 
то, главным образом, заняты  дем онстрацией процесса производства или 
изделий данных предприятий. Комсомольская молодежь и здесь взяла 
инициативу в свои руки. В связи  с вопросом о разделении „ролей", 
естественно, возникает вопрос о классиф икации игрового творчества. 
К ак мы видели, одни заним аю тся чисто театральной  работой, изобра­
ж ая и воплощ ая определенны е образы  и маски, —  другие заним аю тся 
лиш ь дем онстрацией своего постоянного труда. П оследнее мы позво- 
лили себе назвать самоизображением.

И зобразительны й момент, несомненно, участвует в простой демон­
страции  самой работы и в обращ ении с орудиями производства. Р а ­
ботница у ткацкого станка, работаю щ его полным ходом на автомобиле, 
показы вает широкой массе дем онстрантов и зрителей процесс обра­
ботки пряжи и свое м астерство. Бутафорский паровой молот обраба­
ты в ает  м еталл  и рабочие демонстрирую т ум енье обращ аться с молотом



и продуктом производства. Красноармейцы -артиллеристы  демон­
стрируют процесс заряжения, большого полевого орудия— демонстри­
руют. свою учебу и т. д. В театральны х процессах можно определить 
тоже целый ряд группировок. Укажем из них на чисто театральны е 
действенные процессы; на хоровую декламацию, где .доминирует звук 
и слово, и на. механизированные, театральны е, процессы; где действую­
щими являю тся куклы, деревянны е фигуры, и модели. Самым слож­

ным для анализа из них является , конечно, первая группа процессов. 
Вполне естественно, что в ходе демонстрации, на сжатой автомобиль­
ной платформе не развернеш ь сильно развитого, усложненного интри­
гой, действия. Поэтому и тип театрального представления необыкно­
венно сж ат и строится по уже проверенным и однообразным шаблонам 
так  называемой „инсценировки". И нтрига отсутствует или слабо 
нам ечается. Целью изображения является  один из моментов между­
народной или внутренней политики взятой отдельно и доведенной до 
возможной яркости, и убедительности. Проще назвать этот вид можно 
было бы —схемой. Схематично содержание, действие, схематичны и 
маски— типы, изображающие нечто по данной схеме. Таково театр ал ь­
ное начало в самом действенном из типов игры в демонстрации (как



иллю страцию  берем  снимки с инсценировок 1-го м ая того же года). Со­
верш енно особняком стоят приемы игры тех  популярнейш их персо­
наж ей, которые здесь не сведены к определенному типу. И ногда это  
просто заводские ребята— краснобаи, остряки в „своих" костюмах, 
иногда это  „поп", благословляю щ ий толпу, иногда это  „Лорд Ч ем бер­
лен " , „ф аш ист" и проч. Словом это те, кто в народном т еатр е  всех 
времен и народов сры вали цветы  наибольш ей популярности у публики. 
Это русский П етр у ш ка— итальянски й  2 апш , арлекин , немецкий Ганс- 
вурст. Их установка на контакт со зри телем , на втяги ван и е  зри теля 
в участие в действии . И, надо отдать справедливость, им это  здорово 
удается . К то не видал остановивш ийся где нибудь в гущ е дем онстра­
ции автом обиль, окруж енный тесны м кольцом зрителей? Что влечет 
к нему толпу зрителей? С весивш ись с борта грузовика задорный ве­
сельчак кричит в толпу частуш ки и прибаутки собственного (или 
коллективного) изготовления. И здевается над смеш ными персонаж ами 
инсценировки, вы см еивает зри теля  в колких, но добродушных зам еча­
ниях, здоровается со зрителем  и непрерывно пребы вает в движ ении.

Среди остальны х исполнителей есть постоянная, несм еняем ая 
группа масок, переходящ ая от праздника к празднику с исклю читель­
ной настойчивостью . У пом янутая ф игура попа, фаш исты  в измяты х 
грязны х ф раках, генералы  в непонятны х мундирах, лорды Ч ем берлены , 
и пр. и пр. Ф аш исты и лорды, как  бы они грубы ни были, все же 
двигаю тся, слы ш ат зрителя, кричат нечто забавное и подчас остро­
умное. „П олож ительны е м аски "— рабочий, красноарм еец, крестьянин  — 
являю тся в общем более статичны м и.

В дем онстрации производственны х процессов преобладаю т, главным 
образом, мастерство рабочих, не нуждаю щ ееся в особых приемах изобра­
ж ения. З а  последние годы этот вид театр ал и зац и и  стал  появляться 
в дем онстрациях все чащ е и чащ е. В больш инстве случаев  инсцени­
ровки на демонстрации показы ваю тся н а  площ адках грузовиков или 

\ на телегах ; отсюда разм ер и форма „сценической площ адки" крайне 
ограничены  и однообразны. Е динственная возм ож ность увеличить 
на них емкость площ адки— это заби раться  вверх. К сож алению , этот 
прием довольно редко прим еняется в театр ал ьн ы х  инсценировках 
на празднике. Обычно исполнители инсценировок зам ы каю тся в ящике 
авто-платф орм ы  и видимы лиш ь до колен.

Подвижные вы ставки на празднике весьм а многочислены и обычно 
хорошо скомпанованы  в демонстрации. Библиотеки вы ставляю т образцы 
новых книг и диаграммы своей работы; заводы прикрепляю т на ф анер­
ных щ итах предметы своего производства (напр., постепенность изго­
товления какого либо прибора); клубы в диаграм м ах показы ваю т рост 
культурного уровня своих членов; общ ественны е организации— рост



своего влияния в массах и т. д. и. т. д. Такое использование автомобиля, 
действительно, нужно признать целесообразным. Если в устройстве 
сценической площадки автоплатформы нет стрем ления к конструктив­
ному оформлению, то в вещ ественном оформлении инсценировок ч у в ­
ствуется как раз обратная тенденция. Н е говоря о моделях и подлинных 
маш инах, невольно обращ аеш ь внимание на то, что все практикабли, 
почти обязательно, трехм ерны . Будь то фигура рабочего, ударяющего 
молотом по земному шару (В ас .-О стр , район), будь то изображение 
тюрьмы или избы -читальни, или завода—все они обязательно трехмерны.

К этому обязы вает видимая со всех сторон автомобильная пло­
щ адка. Двухмерные декорации встречаю тся чрезвычайно редко и играют 
обычно служебную роль. Смешанные виды установок более часты, 
но не обязательны . Т рехм ерная установка значительно услож няет 
и соверш енствует приемы игры исполнителей, а  потому и более 
применима. З ри тель  с большим интересом смотрит на избу-читальню , 
стар ается  заглянуть в открытую дверь и посмотреть, что там  делают 
люди. Приводим табличку соотнош ения мерности установок:

Трехмерных установок всего . . . .  76,9%
Двухмерных » > . . . .  7,7%
Смешанных » » . . . .  15,4%

Т рехмерны е установки требую т известной прочности для того, 
чтобы служ ить местом действия и оформлять его. Приемы игры 
в инсценировке требую т оформления прочности большей, чем могут 
дать писанные холсты на рамах.

Кроме м атериала установок интересно рассмотреть м атериал 
прочих предметов оформления декоративного или производственного 
типа. П рилагаем ая табличка дает понятие о количестве того или иного 
м атериала, употребленного для оформления описываемого праздника:

№№ по 
порядку,

М А Т Е Р И А Л. °/о %  
отнош.

1 Дерево 27,2
2 Материя 22,2
3 Фанера 16,0
4 Металл 12,4

Резина
Холст •
Кость 22,2
П апка
Бумага
Прочее

И т о г о . . . . 100,0



В огромном больш инстве случаев м атериал  не п оявляется  в своей 
естественной  окраске.

Обычно он как то расписан , при чем разнообразие -красок чрезвы ­
чайно велико.

Н а учете празднования 8-й годовщины О ктября было зар еги стр и ­
ровано не м енее 14 часто повторяю щ ихся цветов, а  оттенкам  и тонам 
не было числа. Порядок располож ения цветов по частоте их повто­
ряем ости показан  на прилагаем ой таблице:

№ №
по

пор.
Ц В Е Т А . В 7 „ 7 о

№№
по

пор.

: и ‘....— —

Ц В Е Т А . в  % %

1 Красный цвет . . 25,5 7 Зеленый цвет . . 4,7
2 Б елы й « . . 13,9 8 Золотой » . . 4,7
3 Синий » . . 11,6 9 Ж елты й » . . 4,7
4 Черный » . . 9,4 10 Остальные цвета . 6,9
5 Коричневый цвет-. 9,3
6 Серы й » 9,3 100,0

Л озунги и зн ам ена  на  красной м атерии были на 80%  написаны  
белой краской и на 20%  бронзой и золотом.

Все костюмы можно р азд ел и ть  на  4 следую щ ие группы:

1) театральные,
2) бытовые,
3) спортивные, ■
4) импровизованные.

Костюм участников разнообразен, как разнообразно само их назн а­
чение. У рабочих дем онстрантов своего производства всегда одета 
прозодежда или свой рабочий костюм. Если последний назвать  бытовым 
костюмом, то, на ряду с рабочей одеждой, мож ет сущ ествовать и празд­
ничный костюм, если, конечно, хозяин его не вы полняет грязную  работу 
{напр, конфераньсе в инсценировках). Следующий вид костю ма назовем 
импровизованны м. В эту группу войдут костюмы всевозмож ны х ряж ен­
ных или, например, исполнителей инсценировки „1917 г . “ на  броне­
вике (П етрогр. район), упомянутые выше. Все они одеты „в стиле



эпохи", солдаты в фуражках без кокард, в австрийских рраных 
ш инелях с красными лентам и, матросы в старых буш латах и т. д. 
Промежуточный формой между первым и вторым видом может быть 
костюм полубытовой, полутеатральны й импровизированного характера. 
Таковы, например, костюмы народностей С С С Р. Их носят их настоящ ие 
владельцы — калмыки, узбеки, горцы, но функция костюма театральная.

зрелищ н ая, и составлен он часто по кускам: х алат— татарина, а  на голове 
модная кепка, и наконец, самым популярным видом костюма является:— 
театральны й костюм. Он в свою очередь может быть разделен на соб- 
ственно-театральны й и карнавальны й.

К арнавальны й костюм довольно редок в демонстрациях и встре­
чался чаще в первые годы Револю ции. В описываемой демонстрации 
он проявился особенно ярко в группе аллегорических фигур акбалета. 
Среди них были пьеро —  кукольно одетая женщ ина, какое то 
драконоподобное сущ ество и проч. Но и здесь чистый костюм сме­
ш ался с частями из п а п ь е-м а ш е  и механизмом. Чисто теа тр а л ь ­
ный костюм наш ел себе верное пристанищ е в инсценировках на



м еж дународны е и политические темы . Ф аш исты, лорды, и буржуи —  
обязательно во фраках, при чем в сам ы х невозможны х по виду. Фраки 
грязны  и изорваны , рубаш ки и воротнички отсутствую т, все прочее 
подобрано „по случаю ". Цилиндры  соответствую т фракам . Г енеральский 
костюм (офицерский) несколько разнобразнее, но носит тот ж е слу­
чайный вид: ж естяны е ордена (редко настоящ ие), погоны, мундиры, 
ш таны — все. Попы в коричневы х и черны х рясах, обязательно  с то л ­
щ инками на  ж ивоте, редко в клобуках. Н аконец, костюмы охранников- 
ш пиков скорей относятся к театрально-бы товом у, или им провизацион­
ному типу: „гороховое11 пальто, келка, длинны е ш таны, очки. Н а  при ла­
гаемой табличке показано процентное соотнош ение видов костюма 
н а  учиты ваемой демонстрации.

_ >> 

% р, 10. о ^  п
В И Д  К О С Т Ю М А .

°/
0

% 
со

-
от

но
ш

е­
ни

е.

1 Театральны й костюм . . .  . . . 40
2 П р о з о д е ж д а ................................................... 40

3 Бытовой к о с т ю м .......................................... 16
4 Импровизированный костюм . . . . 4

Грим. исполнителей такж е подразделяется на несколько групп, 
определяемых приемами и содерж анием грима. Две основных традации 
грима: импровизованный и театральны й , одинаково часто встречаю ­
щ иеся в инсценировках, исчерпы ваю т общую характеристику  приемов 
гримировки. По содержанию грим делится на подчеркивающий (дан ­
ные лица), шаржевый и комическо-театральный. П ервы е два типа 
грима чрезвычайно просты: эффект достигается употреблением жженой 
пробки для усов и бровей и жирных румян на кончик носа и щек. 
Загримированы  так  обычно фашисты, неудачные дипломаты и прочие 
мелкие персонаж и. Подчеркивающ ий грим кладется, следуя театральной  
традиции, на  брови (черный) на глаза  (серый), губы (красный), нос 
(белый), не определяя типа, а лиш ь вы деляя естественны е свойства 
лица загримированного. Б олее сложный (театральны й) грим преобла­
дает у ведущих персонаж ей— попа, по традиции с большой бородой 
(рыжей, седой, черной), длинными усами и ш евелюрой; нос и щеки 
обязательно красные, брови обычно приподняты. Пишущему эти  строки 
удалось видеть на описываемой демонстрации прекрасны й грим одного



из генералов, как сказалось , целиким „списанны й" с грима Бадаева 
в „Л есе" (пост. Вс. М ейерхольда),— для генералов, вообще, традиционны 
баки с подусниками, красный 'нас и злодейские брови. Лорды, аристо­
краты , обычно, появлялися бритыми, с желтым лицом и в собственных 
волосах на пробор.

Описание содерж ания гримов нам пришлось свести на наиболее 
часто повторяемые шаблоны— взять, так  сказать, средний тип. И нте­
ресными моментами в гриме являю тся случаи, когда рабочие, демон­
стрирующ ие производство, нарочно мажут себе лицо и руки сажей. 
Это особенно характерно в тех случаях, когда производство демонстри­
руется на бутафорских моделях. И спользование костюма и грима для 
игры тесно связано с использованием аттрибутов. В описываемой демон­
страции театральны е аттрибуты  встречались: бутафорские и реально­
бытовые (реквизит). Чащ е всего встречались ружья, деревянные кин­
ж алы , цепи, плети , веревки, кресты , сабли, револьверы и пр. 
П ерсонаж и с присвоенными им аттрибутами, обращ ались легко 
и просто и даже злоупотребляли ими. У попа крест и кропило, 
у фаш истов— руж ья и деревянны е ножи, цепи, на заклю ченных, монокли 
у лордов. У каждого немного своих аттрибутов и каждый старается 
использовать их возможно ярче и убедительнее. Аттрибуты демонстри­
ровавш ихся производств и описание их использования не входят 
в задачу настоящ ей статьи .

3

Все наши революционные демонстрации необыкновенно богаты 
звуковым сопровождением. Оркестры, хоры, барабаны, гул голосов, 
речи, произносимые ораторами, приветствия, крики „ура" и проч., 
дают богатейший м атериал для учета.

К лассифицируя звуковые процессы, можно определить три группы 
по форме звучания. _3вук вокальный, издаваемый человеческим голо­
сом, охваты вает целый ряд звуковых процессов. В учитываемой де­
монстрации их насчиты вается четыре: хоровое пение, декламация, 
вы ступление ораторов и приветствия. Хоровое пение преобладает. 
Оно несется волной почти непрерывно с момента начала накопления 
демонстрантов в районах до конца демонстрации. Поют специальны е 
хоры, организованны х в клубной работе товарищ ей, поет вся колонна 
демонстрантов свои излюбленные песни. Поют под аккомпанемент 
оркестров и без аккомпанемента. Поют в продолжение всего пребы­
вания в шествии. Количество хоров, зарегистрированных по районам, 
очень велико: оно превыш ает количество оркестров, барабанов и проч.



К оличество поющих организаций зар еги стр и р о ван а  по районам  в сле­
дующих соотнош ениях:

Наименование районов.

1 Петроградский район

2 Василеостровский »

3 Володарский »

4 Выборгский »

6 Ц ентральны й »

70

50

38-

38

23

366 М осковско-Нарвский район . .

Т очность подобного у чета  установить трудно, ибо охватить всю 
массу дем онстраций при наличии сравни тельно  небольш ого числа 
учиты ваю щ их— чрезвы чайно трудно. С лучаи хоровой деклам ации  более 
редки. И сполнителям и ее обычно являю тся пионеры , ш кольники, 
редко взрослы е. Ч итаю т стихи пролетарских поэтов, говорят хором 
лозунги, слова Л енина, хором кричат п ри ветстви я. В ы ступления ора­
торов зарегистри рованы  в среднем на каждый район Л енинграда по 
6— V случаев . Темой для ораторов служ ат: П раздник 8-ой годовщины 
Октября, укрепление мощи С С С Р , международное полож ение и т. д. 
П риветствия, обращ енны е к дем онстрантам  и от дем онстраций, начи­
наю тся с м омента начала  ш ествия. Но своего апогея  при ветстви я до­
стигаю т н а  пл. Урицкого. К олонны дем онстрантов приветствую т на­
полненную трибуну. Руководители партийны х и общ ественны х органи­
заций приветствую т проходящих дем онстрантов. Н епреры вны й воз­
бужденный гул радостных криков потрясает  воздух. П риветствую щ ие 
с трибуны встречаю т каждую заметную  организацию  с особым привет­
ствием.

О ркестры  по преимущ еству духовые струнны е встречаю тся крайне 
редко и, обычно, демонстрирую тся большими клубами, имеются кружки 
великорусских оркестров. Ещ е реже появляю тся на автом обилях рояли 
и пианино, фигурируя в качестве предм ета производства.

О ркестры  в дем онстрации участвую т местны е от данного учрежде­
ния или наем ны е (военны е оркестры ). Общее количество оркестров 
на учиты ваемой дем онстрации было следующим:
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1 Петроградский район ........................... 26 16 _
2 Василеостровский » ........................... 25 12 —
3 Володарский » . . . . . . 22 19 6
4 Выборгский » .................. ....  . 18 10 —
5 Центральный » ............................ 23 15 3
6 Московско-Нарвский р а й о н .................. 53 13 3

Хоры и оркестры,— следовательно, всю совокупность музыкального 
звучания, можно объединить под определением— организованного зву­
чания. Продуктом такого организованного звучания был целый ряд 
музыкальных номеров, сопровождавший демонстрацию. Н омера эти, 
как оркестровые, так  и вокальные были учтены на всем протяжении 
демонстрации, при чем получилась любопытная таблица количествен­
ного соотнош ения отдельных номеров по частоте их повторяемости. 
Н а помещенной ниже таблице показано это соотношение, при чем 
здесь даны лиш ь названия исполнявш ихся произведений без у ка­
зания на способы исполнения:
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1 Марш «Буденый> . . . 18,0 8 3,7
2 П есня «Проводы* . . . 9,0 9 «Смело в бой; .................. 3,5
3 «Смело, товарищ и, в ногу 7,4 10 «Интернационал» . . 2,0 )>а

4 «Комсомольская песня» . 6,8 11 «Кирпичики» ....................... 1,3
5 «Комсомолочка» . . . . 5, 6 12 Остальные (до 40 номеров) 35,0

6 «Мы—кузнецы» . . . . 3, 9
7 « Х а з -Б у л ат ./ ....................... Л? И т о г о  . . . . 100,0

Таковы данные об излюбленнейших песнях и маршах демон­
страции.

Несомненно, что хоровое пение и оркестры играют свою большую 
роль в демонстрации. Часто эта  роль сводится только к ритмизации



движ ения дем онстрантов, но в других случаях звук оркестра  ста ­
рается подбодрить, поддерж ать праздничное настроение или повесе­
л и ть  участников. В общей слож ности н а  эти  три градации приходится 
следую щ ее количество случаев:

^  Й- 
'! В

1

2

3

Н А 3  Н .А  Ч Е Н И Е  З В У К А  

В Д Е М О Н С Т Р А Ц И И .

Ритмизую щ ее (служебное)

Агитационное (бодрящее)

У веселяю щ ее........................

в °/о7о-

40

33

27,0

Следую щ ее проявление звука в дем онстрации носит неорганизо­
ванны й х ар ак тер — шумовой и мож ет бы ть названо— звуковым фоном. 
К сож алению , на описываемом празднике он не был достаточно п л а­
номерно учтен.

В группу звукового фона входят все те  неорганизованны е звуки, 
которые вры ваю тся и сопровождаю т демонстрацию  на  всем ее пути. 
Сюда отнесем  звонки трам ваев , шум толпы, окрики распорядителей, 
гудки автомобилей, салю ты, шум пропеллеров и т. д. Учет звукового 
фона интересен  ещ е как м атериал , дающий картину параллельны х 
звучаний и влияний  постороннего звука.

Отметим один из моментов н а  площ ади У рицкого в этот  день, 
когда одновременно звучали оркестры, слы ш ался барабанны й бой 
пионеров, доносились звуки хоров, „ у р а “, шум проп еллера аэроплана, 
стр ел ьба  орудий и наконец звон... колоколов ближ айш ей церкви.

С ветовы е эффекты дневной дем онстрации чрезвы чайно бедны. З а ­
регистрировано всего несколько случаев: выезд с ф акелам и (напр, 
авто-броневик с инсценировкой —  1917 г.). Автомобиль, с дем онстра­
цией автогенной сварки, яркий луч которой прорезал  дневное осве­
щ ение, ряд других случаев , в процессе демонстрации производства. 
Значи тельно  чащ е встречаю тся случаи освещ ения установок электри­
ческим светом. Затем  можно указать  на ярко освещ енные трам ваи  с бор­
дюрами и вен зелям и  из разноцветны х электрических  лампочек.

З ато  вечером 7-го и 8-го ноября город принял соверш енно ска­
зочный— ф еерический вид. Каждый дом, в центре города, украш ен 
световы м и фигурами или лозунгам и. И ногда свет  только освещ ает, 
иногда он в зам ы словаты х сочетания несет свою действенную  роль





„п еч атает"  огненны е лозунги на стенах  домов или заж и гается  
эм блемами. Особенно грандиозно и худож ественно было освещ ено 
в эти  веч ер а  здание Фондовой Б ирж и.

Утром ж е скудное ноябрьское солнце одиноко освещ ает грандиоз­
ную картин у дем онстрации .

4

С одерж ание лозунгов ярко о тр аж ает  внутреннее и внеш нее поло­
ж ение страны  и всю установку  данного праздн ика.

Каждое учреж дение вы носит н а  демонстрацию  несколько таких 
лозунгов, в которых отм ечает моменты общ е-государственного зн ач е­
ния и детали, связан ны е с характером  своей работы . Не имея воз­
можности привести полное содерж ание наиболее часто встречаю щ ихся 
лозунгов, мы будем вынуждены и здесь прим енить условны е группи­
ровки:
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Т Е М А  Л О З У Н Г А .
7о°/о соот- 

нош ение .

1 П о л и ти ч еск и е , м еж д у н ар о д н ы е тем ы  . . . . 15,4

2 14,9

3 12,6

4 П освящ ен н ы е п ар т и и , К С М  и пионерам  . . 12,0

5 С м ы ч ка  гор о д а  с д е р е в н е й ................................... 8 ,6

6 7,2

7 4,0

8 3,0

9 3,0

10 2,1

11 Д еревен ское хо зя й ство  и д р у ги е  тем ы  . . . 12,0

Л етучки, разбрасы ваем ы е аэропланам и и автом обилям и, носят 
характер  или агитационны й, по тем е праздника, или прои зводствен- 
ны й—реклам ны й, в тех  случаях, когда они исходят от заводских или 
кооперативны х учреждений (организаций). Сюда же можно отнести 
особо выпущ енные программы торж ественны х спектаклей  и настен ­



ные плакаты . Затем  следуют газетны е отчеты и, наконец, многочи­
сленные фото и кино-съемки. Н аиболее монументальными пам ятни­
ками праздника остались: трибуна на пл. Урицкого и временные 
украш ения н а  зданиях города. Трибуна, построенная в форме корабля 
в центре площади вокруг колонны, с одной стороны дает возможность 
более быстрого прохождения демонстрации, а  с другой— для наблю­
дателя возможность лучш его обозрения всей площади.

Ее боковые части представляю т род диаграммы роста ВКП.
У краш ения городских домов состояли из праздничных флагов, крас­

ной материи с лозунгами, портретов вождей Револю ции, зелени и 
иллю минации.

Н а отдельных зданиях иллю минация достигала грандиозных раз­
меров в соединении с живописными полотнами и объемными декора­
тивными установкам и.

Н а домах, заняты х коммерческими предприятиями, красовались 
диаграммы, иллю стрирую щие рост развития советской индустрии и 
торговли. П оперек некоторых больших улиц были развеш ены  на 
к ан атах  огромные полотнищ а красной м атерии с лозунгами и рисун­
ками. К нашему сожалению , обстоятельства не позволяют уделить 
больше м еста описанию украш ений города.



О. М. Лежоева

В о с ь м а я  г о д о в щ и н а  в к л у б а х

Ф иксируя празднование 8-ой О ктябрьской годовщины в клубах 
Бюро учета  не стрем илось охватить непрем енно все клубы Л ен ин­
града. С одной стороны , надо было отм етить только местны е особен­
ности каждого района, а  с другой, прийти, благодаря этой работе, 
к наиболее пригодным методам у чета  клубного праздника вообще.

П оэтому было использовано несколько приемов работы . В некото­
рые клубы нап р авлял и сь  пикеты, которы е вели  детальную  запись 
празднования по линиям  Изо, Т ео, Музо, Л ито и учета  зри теля , 
с точным хроном етраж ем  учиты ваем ы х событий.

В других клубах запись, производимая только одним учетником, 
носила хроникальны й хар актер , без большой детализаци и , кроме 
того, во многих клубах, ш колах, предприятиях и учреж дениях, не 
обследуемых в момент праздника, собирались только предварительные 
сведения о том, что и как готовится в каждой области клубной 
работы, какие суммы и кем  ассигнованы  на  проведение вечера, 
сколько врем ени, и кем ведутся подготовительны е работы  и т. д.

П ервы й способ учета  требует достаточно хорош ей подготовки 
работников и спец иальны х знаний, ум ения быстро ориентироваться  
среди м нож ества разнородных и одновременны х впечатлений , точно 
и ясно фиксировать их. П одобная запись дает возм ож ность предста­
вить себе детальную  картину отмечаем ого собы тия в данном клубе 
со всеми реакциям и зр и тел я , непредвиденными эпизодами и т. д.

Но учесть таким  образом все клубы было невозможно, так  как 
это потребовало бы слишком большого числа хорошо подготовленны х 
работников.

В этом случае удобной, для обследования наибольш его числа пунктов, 
о казалась ан к ета  минимум, которую Бюро учета давало учетчикам-оди- 
ночкам, работавш им в клубах по хроникальному учету праздника. 
Э та  ан кета  позволяла отм етить все главнейш ие моменты, во всех 
областях: и программу вечера, и украш ения зала, и врем я, и общую 
реакцию  зри теля.

П редварительное обследование, охвативш ее сравни тельно  боль­
шое количество организаций, дало возмож ность вы яви ть особенности 
каждого района, что очень важ но для учета  будущих праздников.



Таким образом было обследовано всего ,153.организации. Н аиболь­
ш ая цифра падает на Ц ентральны й р а й о н — 62 организации, в том 
числе 15 учреждений, 17 школ (из них один Дет. Дом и 2 школы, 
объединенные общим клубом), других учебных заведений, ученых 
учреждений и их клубов— 15, объединенных клубов— 3, национальных 
клубов— 4, фабрик, заводов, мастерских— 8, затем  идет П етроградский 
район,— где из 30  обследованных пунктов: заводов и фабрик или их 
клубов— 16, трудш кол— 5, учреж дений—3, М едицинский Техникум, 
Э стонский клуб, Домпросвет им. т. Л ен и н а— и 3 других объединенных 
клуба; в М осковско-Нарвском районе из 27 , исклю чительно рабочих 
предприятий— 16 клубов, в том числе 7 объединенных, остальны е 11-ть 
организаций, прикрепленны е к тем или иным клубам. В Василеостров- 
ском районе на 20 организаций приходится 10 рабочих клубов, из 
них 2 объединенных, 7 трудшкол, Л енинградский Государственный 
У ниверситет, Военно-М орское Училищ е. В Выборгском районе обсле­
довано 10 рабочих клубов, в Володарском 8 пунктов, —  6 клубов 
и 2 трудшколы.

Конечно, не всегда и не все сведения могли быть собраны в нуж­
ном количестве, но общая картина получилась вполне определенная.

Везде О ктябрьская годовщина отмечалась торжественными заседа­
ниями, или хотя бы докладами, лекциям и, вечерами воспоминаний на 
темы „О ктября11, достижений республики за  8 лет, или освещалось 
революционное движ ение за  пределами С С С Р . З а  немногими исклю­
чениями, доклады сопровождались спектаклям и, концертами, кино­
фильмами. Эти исключения надо отнести к тем случаям, когда в дан­
ном предприятии клуб находится в стадии организации или пред­
приятие прикреплено к объединенному клубу.

К октябрьским торж ествам  были приурочены открытия Красного 
уголка, читален, комнат работницы, выставок достижений завода за год.

С пектакли и концерты обычно ставились кружками, объединенными 
Е . X. К. П риглаш енны е исполнители отмечены всего 35 раз, при чем 
в больш инстве случаев это были: студия Губпрофсовета, ж ивая газета  
„Стя.нок", артисты  актеатров в Центральном Районе, И нститут I ех- 
ники Р ечи  и другие отдельные труппы или руководители.

Установлено несколько выездов клубных организаций со своими 
спектаклям и в подшефные воинские части, в подшефную деревню или 
в предприятие, не имеющее своего клуба. Например, клуб 1-ой Э лек­
тростанции Московско-Нарвского Р айон а ставил в артиллерийской 
школе „Красный бунтарь", „Зем ля заж глась" и концерт; Л енинград­
ский Педагогический Техникум вы езж ал в подшефную деревню. Дом­
просвет им. т. Л ен ина в Петроградском Районе вы ступал в клубе 
„М еталлист" со своим - литмонтаж ем, а  „М еталлист" с такой же



постановкой в Д омпросвете. Кроме того, Домпросвет стави л  спектакль 
в Н ар. Доме для всего П етроградского Р ай он а.

Д ля детей рабочих, дет. домов, пионер-отрядов устраивали сь утрен­
ники с докладами, кино-ф ильмами, спектаклям и  и концертам и. И спол­
нителям и  были сами дети, вы ступавш ие и на клубны х заводских веч е­
рах в спортивны х ном ерах и с небольш ими инсценировкам и.

Особенным вним анием  и одобрением зри телей  пользовались по­
становки своих круж ковцев, где каж дое удачное вы ступление вы зы ­
вало громкие апплодисм енты  и возгласы  зрительного  зал а . П ри гла­
ш енные исполнители встречали  более сдерж анное отнош ение. К ино­
фильмы смотрелись с большим интересом.

Н есколько отдельны х случаев  неодобрения или равнодушного 
отнош ения было отмечено при неналаж енности  постановки, несвя­
занности  частей  инсценировки, или неудачном подборе исполнителей. 
Хор и оркестр им ели всегда наибольш ий успех.

И нтересно ср авн и ть  некоторы е районы  с точки зрения ассигнова­
ния денег на проведение праздника. Н аибольш ие колебания дает Ц ен­
тральны й Р ай о н — от 6 р. до 1000 рублей, здесь низш ая сумма вы делена 
трудш колой, а  наивы сш ая Откомхозом. С реднее ассигнование от 100 р. 
до 300-рублей .

В П етроградском Р ай о н е  р азн и ц а  зн ачительно  м еньш е от 25 р. 
до 300 рублей, при чем суммы выше 200 руб., обычно предназначаю тся 
н а  устройство или переоборудование К расного У голка, расш ирение 
библиотеки и т. д. О рганизации М осковско-Нарвского Р а й о н а  дают 
от 50 р. до 500 руб., В асилеостровский— от 9 руб. до 350 руб. обыч­
ное ассигнование 25 — 100 руб. И здесь, как  в Ц ентральном  Районе,
9 руб., вы делены  Трудшколой.

Общий характер  клубных праздников по отдельны м районам тоже 
представляет много своеобразного. Это сказы вается  и в предпочтении 
той или иной постановки, инсценировки, в количестве кино-сеансов 
и в других особенностях, объясняем ы х особыми условиями жизни 
каждого района.

Петроградский Район почти не пользовался  услугами приглаш ен­
ных артистов, отмечено только 4 случая, когда помимо своих испол­
нителей круж ковцев, вы ступали приглаш енны е труппы .

П осещ аемость вечеров в 10-ти клубах, обследованных непосред­
ственно во врем я праздника, колебалась от 160 ч. (Клуб 5-ой годов­
щины О ктября) до 1.250 чел. (В ы ступление Д ом просвета в Народном 
Д о м е \ при среднем количестве зри телей  в 300— 400  чел. в остальны х 
клубах.

Л итмонтаж  „О ктябрь" был учтен в 5 клубах, 3 р аза  отмечена 
постановка „10 дней, которы е потрясли м и р “ и столько же раз „Ж и вая



газета" . Из остальны х постановок можно указать „П ротивогаз" в клубе 
им. т . Б адаева  при заводе „К расная Б авар и я" , где в этот же вечер 
ставился литмонтаж , затем  „Гвозди", „То, что было бы", „.Земля 
заж глась".

И нтересны й вечер, устроенный в 199-ой ш коле— иллю стрированный 
доклад об октябре, где все зри тели— ш кольники 2-ой ст. вовлеклись 
в действие в сцене митинга. Отдельные фразы  докладчицы являлись 
репликам и для вводных эпизодов, как, например, запись в Красную 
Армию, бы товая сценка с комическими моментами. По ходу действия 
исполнялись револю ционные и народные песни, игра на алалаикс 
и. т. д. Д екорация состояла из небольшого павильона. Проход в зри­
тельном зале  изображ ал улицу. Во время телефонных разговоров 
выклю чался свет и лучи ручного-электрического фонаря направлялись 
то н а  одного, то на другого говорившого. Грима не было, костюмы 
только в намеке, платочки, ш ляпы, кепки, передники.

Необычна постановка „Историческое развитие С партака" в клубе 
имени т. Семашко, объединяющ ем учреждения Союза Всемедикосан- 
труд Петроградского Района. Демонстрировались все исторические 
изменения спорта от античной Греции до наших дней, когда „ овыи 
С порт" должен войти в рабочий быт, дать сильны х строителей новой
жизни.

Костюмы соответствовали изображаемым эпохам: туники, венки, 
древнее вооружение. Ц вета: белый, синий, желтый. Аллегорическая 
фигура „В рем ени", объясняю щ ая действие, задрапирована красным. 
Освещ ение поочередно переходило с одной группы на другую, над 
портретом Л енина, на стене, периодически вспыхивала красная лам-

Очень эффектно освещ алось одно вы ступление С партака красными 
фонарями в руках участников, при полной темноте в зрительном
зале  и на сцене.

Вообще во всех клубах, чащ е всего отмечались цвета: белый, си­
ний, зелены й, красный, серый. П реобладание белого и синего объяс­
няется вы ступлениями Спартака в их обычных костюмах. Зелен 
и серые полотна зам еняли декорации, которые учтены только в по­
становке пьесы „П ротивогаз". Часто отсутствовали даже полотна 
Часто вовлекалась подлинная вещь, взамен декоративных и бутафорск 
сооружений: например, чтобы дать впечатление завода, ставили на перед- 
ний план часть машинного станка.

Инсценировки и литм онтаж  сопровождались оркестром и хором. 
Кроме того, хор и оркестр выступали отдельно до 15 раз, декламация, 
коллективная и индивидуальная, дополняли вечер в 12 клубах, кино-



сеансы , по данным предварительного обследования, предполагались 
в 5 организациях .

По окончании спектаклей  в ш колах устр аи вал и сь  игры.
В  Центральном Районе к арти н а несколько иная. Не говоря уже 

о более крупных ассигнованиях  на устройство праздника, можно отм етить 
некоторые другие специф ические особенности этого района трестов, 
банков, адм инистративны х учреж дений. Здесь гораздо больш е случаев 
приглаш ения руководителей из С орабиса и Губпроф совета, артистов 
академ ических и других театров . Н а 51 вы ступление своих круж ков­
цев— 12 случаев приглаш ения посторонних. Тогда как  в П етроград­
ском Р айон е, в каждом отдельном клубе, было по 1— 2 вы ступления, 
в 3 клубах Ц ентрального Р ай о н а  было по 3, и в 6 клубах больш е 3-х. 
Много чащ е кино-сеансы — 29 раз, в том числе 5 детских. С ам остоя­
тельны х вы ступлений хора было 43, оркестра 28, кроме участия 
в спектакле. „ С п ар т а к "  дем онстрируется 13 раз. К онцерт сопрово­
ж дает спектакль 35 раз, торж ественное заседание и кино 18 раз. Вечер 
Г осбанка проходит в Ф илармонии. Его програм м а: П ри ветствия, кон­
церт, танцы .

У чтенны е нами театр ал ьн ы е  вы ступления могут бы ть распреде­
лены следующим образом:

П ьесы , инсценировки— 35 раз, литм онтаж — 16, „Ж и в ая  газета"
1, деклам ация— 16 раз.

В одной из школ доклад преры вался чтением  соответствущ их 
стихотворений М аяковского, Д ем ьяна  Бедного, А сеева, иллю стрирую ­
щих затронуты е тем ы . В двух других ш колах были организованы  
вечера громкого чтения, и, как  почти везде, детский праздник за к а н ­
чивался общими играми.

П едагогический И нститут им. Г ер ц ен а  после торж ественного засе ­
дания у страивает  театр ал и зо ван н ы е  игры. В Г оскартограф ии после 
вечера воспоминаний 6 ноября присутствую щ ие слуш али радио­
передачу.

В  Василеостровском Районе в клубах, взяты х на учет, были 
исклю чительно свои исполнители. И злю бленная постановка „Джон 
Р и д “ , она встречается  5 раз, затем  идет литм онтаж  „О ктяб р ь11— З р а з а ,  
„К расны й корабль"— 2 р аза , „Ж и вая  г а зе т а "  отм ечена 4 раза, и в одной 
из школ поставлен а „М истерия-Б уф ф 11 М аяковского, конечно, в сокра­
щенном виде. Дом Работников П росвещ ения В асилеостровского Р ай о н а  
после инсценировки и концерта организовал ш ахматны й турнир 
и политлотерею , где вы игры вает тот, кто дает правильны й ответ 
на вопрос политического характер а . Т акой ж е политлотереей  з а ­
кончился вечер в Коммунистическом клубе им. т. М олотова, где, кроме



того, дем онстрировалась световая газета  так  же, как и в военно-мор­
ском училище.

„Клуб памяти ж ертв  9 ян вар я"  при фабрике им. Ж елябова орга­
низовал две экскурсии в Петропавловскую  крепость и одну в Музей
Револю ции. _

В одной из школ праздник был отменен из за  карантина. с)то 
единственный случай встретивш ийся в работе Бюро за  все^ праздники.

В М осковско-Нарвском, Володарском, и Выборгском Р айон ах  рабо­
тали , преимуш ественно, пикеты, детально зафиксировавш ие праздник, 
отмечая каждый новый момент его, каждое изменение света, реплику, 
вызвавшую тот или другой отклик зрителя, наполнение за л а  и т. д. и т. д.

Это обследование дало, конечно, другой род м атериала, ценного 
в методическом отношении, для дальнейш ей разработки анкет клуб­
ного праздника. .

В  Московско-Нарвском, исклю чительно рабочем, районе клубы 
объединяют огромные фабрично-заводские предприятия. Потому есте ­
ственно, что удовлетворить всех, желаю щ их попасть на клубный 
вечер, возможно только при повторении его в той же или несколько 
измененной программе. 3 - 4  вечера с торжествёнными заседаниями, 
концертами, к и н о -о б ы ч н о е  явление Района, отмеченное не менее, чем 
в 10 клубах. Посещ аемость вечеров в пределах от 100 до 750 чел.

Детские утренники и кино по особой программе устраивались 
заводами 11 раз (3 раза  на „Красном Т реугольнике"), при чем надо 
отметить что в это число не попадают школы, которые устраиваю т 
сами детские праздники. Кроме своих исполнителей, были сравни­
тельно  часты  п р и г л а ш е н и я :  А гит-театр дает 3 вы ступления, „Станок , 

Ж и вая г а зе та '1, студии Губпрофсовета— 5, И нститут Техники Р ечи — 2 
и даже 1 р а з - б а л е т .  Мало сам остоятельны х спортивных вы ступ­
лен и й_всего 9, зато  17 кино-сеансов на 10 предприятиях.

Из постановок— 12 выступлений „Ж ивой Г азеты ", 7 раз литм он­
таж  „П уть к Октябрю "— 5 раз, „10 дней которые потрясли мир 
ставится 2 дня под ряд в клубе им. т. Дзержинского.

Клуб кожевников им. т. С амойлова 7 ноября слуш ал радио-пере­
дачу Торж ественного Заседания в Мариинском театре  и передавал
по радио же свои приветствия.

Оркестр и хор этого района не отличались от других ни по коли­
честву участников, ни по качеству исполнения. М узыкальные номера 
в концертном отдел ен и и — революционные и народные старинны е и 
современные песни. Наибольш ей популярностью пользуются сейчас 

К ирпичики", оттеснивш ие на второй план даже „Буденого . В анкетах 
по учёту реакции зри теля постоянно встречаем  против графы „оркестр* 
или „хор“ пометку: Возгласы в публике: „Даеш ь кирпичики . . . .
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„булыжнички . . П осле „Б уденого“ идет „С м ело, товарищ и, в ногу“ 
и народная песня „П олянка".

Из клубны х вечеров можно отм етить клуб им. т. Т и м и р язева  при 
заводе „К расны й Т реугольни к", где весь спектакль  при нят  с большим 
вним анием  и сочувствием зри теля , особенно „ П уть к Октябрю " поста­
новки Е. X. К . И н терес  к работе своего клуба чувствуется очень 
сильно, а  подбор хорош их сил и долгая добросовестная подготовка 
обеспечиваю т успех. Т акие  детали , как  русские гусарские мундиры 
у французских офицеров в первом эпизоде, конечно нисколько не 
ослабляю т впечатления. Б ал  в доме богатого пом ещ ика накануне 
О ктября п р и влекает  особенное, несколько ироническое внимание. 
Т ан ц ы — вальс и ф окстрот— вы зы ваю т сви ст  и возгласы  „И ш ь ведь 
как . Особенно воодуш евляется публика во врем я приближ ения толпы 
рабочих из зрительного за л а  к сцене с пением И н тернационала  под 
ружейные вы стрелы .

П ервая постановка продолж ается от 8 ч. 45 м. до 9 ч. 20 м. 
После 15-ти минутного переры ва студия Г убпроф совета вы ступает 
со своей газетой  „С танок", которая идет под акком панем ент рояля, 
на мотивы оперетт и частуш ек. „С танок" зак ан чи вается  в 10 ч. 45 м.
В 11 ч. начи нается  концертное отделение. Хор исполняет марш, п о св я -
щ енный ^Ильичу, „К расны й З во н ", „Комсомольский гим н", „С мело 
мы в бой пойдем", „Мы победим" и по ж еланию  публики „Буденого". 
В 11 ч. 15 мин. В еликорусский оркестр играет: „П есню  пленных 
запорож цев", „М арш сибирских каторж ан", „К узнецы ". П осле этого 
номера часть публики уходит, не дож идаясь последнего вы ступления 
гусляров, которы е закан чиваю т вечер. О ставш иеся не расходятся, 
ож идая ф ейерверка перед зданием  клуба.

О свещ ение во врем я инсценировки и Ж ивой  газеты  ровное, только 
во врем я сцены  тревоги  на  балу— гаснет  свет, и з а  окном видны лучи 
прож ектора. П ервы й эпизод „П ариж ская К оммуна" идет в сукнах, 
бал у помещ ика в декорации, за  окном ш пиль П етропавловской 
крепости.

Н ет преобладания какого нибудь определенного цвета , костюмы 
соответствую т изображ аемы м персонаж ам . Во врем я антрактов  духо­
вой оркестр играет стары е вальсы .

В  Володарском районе пикеты  обследовали Домпросвет им. Зи н о ­
вьева, Д ом просвет им. т . К рупской, Д омпросвет им. Г ерц ена . О стал ь­
ные о ргани зац ии  дали только общие сведения.

Л итм онтаж  поставили  во всех четы рех клубах, политм онтаж  
в клубе им. Г ерц ена , Ж и вая  га зе та  — 2 р аза , и н сц ен и р о вка— Г  раз.

При полном отсутствии декораций, которые иногда зам еняю тся



сукнами, щ итами или панно,— больш ая доля эф фекта падала на осве­
щение. Т ак в Домпросвете им. Зин овьева  свет м енялся за  весь вечер 
18 раз (цвета: красный, зелены й, голубой, малиновый, лиловы й, 
белый, вспышки м агния), в клубе „Больш евик" 11 раз, в Домпросвете 
им. Г ерцена во время литм онтаж а 20 раз, через промежутки от 
30 секунд до 3 м. 38 сек. В политмонтаж е эти смены происходили
10 раз. Н аиболее бы страя смена света (синий) была через 5 секунд, 
сам ая продолж ительная через 5 м. 27 сек. С менялись белый, синий, 
сиреневы й, красный оттенки света.

Очень торж ественно прош ел вечер 7 ноября в Домпросвете О ктябрь­
ской ж елезной дороги им. Зиновьева, где происходило открытие клуба. 
Собрание было открыто в 7 ч. 12 мин. Н а праздник собралось до 
500 человек, 80°/о рабочих. После вступительной речи председателя 
клуба, приветствий делегатов и работниц выступил т._Зиновьев с речью 
о значении клуба и других общ ественных организаций для страны,
о необходимости дисциплины и работы над самим собой. После 
каждой речи оркестр играет туш и И нтернационал.

В 10 часов, после антракта , „Ж и вая  газета"  „Н а рабочий каран ­
даш ", состоящ ая из передовой статьи  на тему Октябрьских событий, 
фельетон Мих. К ольцова „Чичеринские дни". Следующий эпизод 
„Китайские собы тия", потом культурно-просветительные частушки . 
и концовка.

П ередовая с ее постоянной игрой света имела особый успех. Вторая 
газета, „Комсомольский листок", начавш аяся в 11 час., разочаровала 
зрителей, прежде всего тем, что передовая показалась неудачной 
копией статьи  предыдущей газеты . Ю мористические номера все же 
смотрелись с одобрительном смехом. В 11 ч. 50 мин. вы ступление I 
С п артака— 70 чел., хора 60 чел. и Великорусский оркестр— 59 чело­
век. Вечер окончился в 1 ч. 20 мин.

Вечера клубов Выборгского района  прошли приблизительно по 
тому же плану, как и в других рабочих районах с торжественными 
заседаниями, концертами, кино и инсценировками. Очень обширный 
был вечер Дома Коммунистического воспитания молодежи" „Юный 
Л енинец". После митинга— радио-концерт, затем инсценировка „Путь 
О ктября", концертное отделение, хор, кино-фильм „П алачи".

Клубный праздник О ктября является  стихийным продолжением 
демонстрации, он часто не ограничивается одним вечером, повторяется 
на следующие дни у себя же или в соседнем предприятии, в воинской 
части, в подшефной деревне.



Зритель массового праздника

П реж де чем говорить о зри тел е  массового праздника, рассмотрим 
отличительны е особенности его от зр и тел я  т еатр а , цирка и проч. 
Э то необходимо для того, чтобы раз навсегда установить, что 
с выш еупомянутым, зр и тел ь  массового праздника им еет очень мало 
общего. С амый привычный нам терм ин „зритель" за ст а в л я е т  нас 
вспом нить море голов в тем ноте зрительного зал а , аплодирую щ ее, 
смею щ ееся или со вним анием  прислуш иваю щ ееся и смотрящ ее 
н а  происходящ ее на  сцене или арен е  х. Д ля каждого данного спек­
так л я  мы имеем количество зрителей , ограниченное число м ест или 
проданных билетов. Мы знаем, что зри тель  т е а т р а  только зр и тел ь , участ­
вующий в спектакле ,как  таковой. В условиях соврем енного нам профес­
сионального т еа тр а — мы не мыслим себе зр и тел я , не отделенного рампой 
или чем нибудь иным от происходящ его н а  сцене. В каком из театров 
можем мы наблю дать зри теля , вбегающим на сцену, вмеш иваю щимся 
в толпу действую щ их лиц, даже просто вступаю щим в разговор сактерам и? 
(Клубные театрализованны е игры и случайны е реакции подобного рода 
в счет не идут). Словом, до тех  пор, пока зрелищ е ограничено сте ­
нами здания, зр и тел ь  является  лиш ь наблю дателем действия.

С овсем другое дело, когда зрелищ е вы носится на  улицу и прини­
м ает форму массового праздника, праздничной дем острации. То, что 
в условиях т еа тр а  для зр и тел я  явлен ие случайной реакции здесь 
превращ ается в постоянное правило, неизбеж ный факт. К ак и всякое 
двоякое собы тие— дем онстрация— ш ествие привлекает массу охотников 
„посм отреть11.

В противовес театр у  здесь нет  постоянной, однородной, чем либо 
ограниченной, толпы  зрителей . О на то увели чивается , то ум еньш ается 
одни уходят, их место заним аю т другие. Зр и тел ь  постоянно (как мы 
это увидим дальш е) м еняется  как  в количестве, т ак  и в составе, 
Ясно, что такой непостоянны й, ничем не связанны й в своем пове­
дении, в значительной  своей части  случайны й зр и тел ь , восприним ает

1 Н. И звеков «Приемы изучения массового празднества» в сборнике Про­
блемы Социологии искусства, Л енинград 1926 г. «А сайеппа>.



зрелищ е несравненно активнее, непосредственнее и ж ивее зрителя 
театрального . Сплош ь да рядом, вливаясь в ряды демонстрантов, при­
соединяясь к их играм и развлечениям , подтягивая песню, отбивая 
такт, заговаривая  и обм ениваясь ш утками с актерам и передвижной 
площадки, он стирает грань между зрителем  и действующим и пре­
вращ ается  непосредственно в активного участника ш ествия. 
И обратно. Часто т а  или иная колонна, на продолжительной оста­
новке распы ляется и, глядя на проходящие колонны других организаций, 
с их повозками; хорами и оркестрами, воспринимает это ш ествие, 
проявляя себя уже самым настоящ им зрителем . Таким образом, мы видим, 
что терм ин „зр и тел ь" , в его обычном для т еатр а  понимании, в м ас­
совом празднике может быть применен с очень и очень большой 
оговоркой.

Благодаря непостоянству в составе, большей подвижности зрителя 
массового праздника— учет его представляется  особенно ответственной 
и сложной задачей. Ф иксация его безусловно важ на и необходима, 
так  как в ней мы имеем возможность найти ответ на целый ряд 
сущ ественны х вопросов.

Восприятие зри теля обусловливается не только тем , что он видит, 
но и в значительной мере оно определяется следующими двумя 
фактами: 1) его составом и 2) условиями, в которых протекает м ас­
совый праздник.

Рассм отрим  подробнее то и другое.
Восприятие зрителя склады вается в зависимости от социального 

облика зрителя, его возраста, пола и т. д. Ясно, что партиец или 
комсомолец будут совершенно иначе реагировать на зрелищ е демон­
страции, чем высококвалифицированный „спец" или нэпман. Девушка 
в красном платочке— работница с фабрики „Скороход", или шустрый 
малец с пионерским галстуком, побегут за  авто, разбрасываю щим 
листовки, прицепятся к раскрашенному трамваю , вмеш аю тся в толпу 
играющих, поющих демонстрантов, в то время, как котиковое манто 
будет ж аться  к стенкам  домов. Г л аза  этого зрителя закрываю тся 
в ужасе, когда девушка в красном платочке с визгом взлетит над 
десятками рук „качающ их" ее товарищ ей. Зритель, чуждый духу 
массового праздника, и останется только зрителем , он не замеш ается 
в яркую, живую толпу праздника. Э та категория включает наиболь­
ший процент случайного зрителя, вышедшего „пофланировать" пер­
вого мая, а  уж, кстати, и посмотреть на демонстрацию. Иное дело 
тот зритель, который еще с раннего утра толпится у м еста сбора 
и по углам  марш рутных улиц.



В ся эт а  м асса объединена одним— она, действительно , хочет все 
хорошо видеть. Все возвы ш енны е м еста  берутся  с бою, на проспекте 
25 О ктября на подъездах, на лестнице бывш. Городской Думы— импро­
визированны е трибуны . З ар ан ее  их заним аю т наиболее заи н тересован ­
ные. Такой зри тель  наиболее активен , в особенности в молодой своей 
части. Он не только см отрит массовы й праздник— он ж и вет  вместе 
с ним.

З р и тель  и его восприятие, как уже было упомянуто выше, в зн а ­
чительной мере зав и сят  такж е и от общих условий, в которы х про­
тек ает  празднество. П режде всего большую роль играю т условия 
чисто метеорологического порядка. О т погоды зави си т  многое, чтобы 
не сказать  все. Если день солнечны й, не ветренно и нет осадков, 
зри тель идет особенно густо, праздничное настроение  обеспечено. 
С м отреть будут долго и охотно. А ктивность в так и е  дни особенно 
повы ш енная. Х орош ая погода бодрит, и в одно сли в ается— красочное 
ш ествие звуков оркестров и песен, и гам ож ивленной толпы. Поэтому 
особенно ярким  бы вает первом айское ш ествие, сопровождаемое в боль­
ш инстве случаев хорошей погодой. Дождь, снег, сильны й ветер, через- 
чур сильны й мороз— понижаю т настроение смотрящ их, отпугиваю т их. 
И легко зам етить, как с ухудш ением или улучш ением погоды м асса зри­
тел я  то распы ляется , то вновь густеет. (Н а последнем О ктябре - 1925— 
можно было проследить, как поднявш ийся ветер  и снег часам к двум 
дня разогнал значительную  часть собравш ихся зри телей , но в то же 
врем я ни на одну минуту не приостановил движ ения колонн. Выводы 
из сравнения поведения „организованны х" колонн дем онстрации и ее 
зри телей  вполне очевидны).

К оличество зри телей , его сгущ ение в различны х пунктах, его пере­
движ ение— зависит такж е и от общей организации  праздника. Если 
м арш руты  колонны и м еста  сборов отдельны х районов были широко 
известны , если они приходились н а  ш ирокие улицы и площ ади— где 
было место и для зр и тел я , наконец, если улицы  и м еста  сборов были 
откры ты  для всех ж елаю щ их (а не отделены цепью м илиции)— в этом 
случае мы имеем условия благоприятны е для массы зри теля.

Где, в каких м естах  обыкновенно скоп ляется  зри тель?  Конечно, 
там, где удобнее всего смотреть, там, где больш е всего можно увидеть. 
Особенно густа бы вает толп а  на п ерекрестках  центральны х улиц_ 
Чем ближе к центральной площади, куда устрем ляется  дем онстрация, 
тем  гуще и ож ивленнее м асса зри теля . В районах зри тели  соби­
раю тся у мостов, к которым стекаю тся колонны отдельны х органи­
заций , или у м еста сбора района. Здесь м ож но, наблю дать зрителя, 
сплошной стеной теснящ егося у играю щ их оркестров, у  повозок



и автомобилей с ' различными установками. Начинаю т собираться 
задолго до означенного часа сбора колонн. По мере продвижения 
районных колонн волна зрителей , ранее стоявш их у м еста сбора 
и главных пунктов прохождения колонн в районах, перебрасы вается 
вм есте с ш ествием к центру. Особенно интенсивно движение зрителя 
в момент вступления демонстрации в Ц ентральны й район. Еще до того, 
как головная колонна ш ествия вступает на центральную улицу, на

перекрестках, по панели, на высоких подъездах всюду^ где удооно 
стать, собираю тся зрители. По мере движ ения демонстрации, толпа 
то увеличивается, то, отхлынув, редеет. Ч асть зрителей следует за 
колонной к центральной площади, на  их место притекаю т новые толпы 
зрителей . Толпа движ ется по тротуарам  и дороге, при чем преобла­
дает движ ение по направлению  движения ш ествия. Но вот прибли­
ж ается  конец колонны. Движ ение зрителя становится особенно интен­
сивным и беспорядочным. Ч асть толпы сопровождающих хвост ш ествия 
продолжает двигаться по направлению  ее движения, другая часть 
толпы, уже побывавш ая у конца марш рута— центральной площади, 
идет навстречу шествию и, отхлынув от центра, разбредается по до­
мам. Движ ение группами и беспорядочно. Перебегаю т, лавируют



в густой толпе. И ные вливаю тся в ряды дем онстрантов и идут вместе 
с  ними. Когда скоп ляется  особенно много зри телей ,— невольно фор­
м ирую тся ряды, до четырех —  пяти. Задние стараю тся выдви­
нуться вперед, проталкиваясь , выдвигаю т толпу с тро ту ар а  на м осто­
вую, часто придвигая ряды смотрящ их вплотную  к дем онстрантам . 
Кучками идут у оркестров и хоров (преобладает молодежь). У стрем ­
ляю тся за  автом обилям и с инсценировкам и. Чем гуще толпа, тем 
усиленнее реагирую т на происходящ ее, зараж аю тся общим настрое­
нием. Градом сыплю тся ш утки и зам ечания. Вслух обмениваю тся 
впечатлениям и, перекликаю тся со знакомыми дем онстрантам и. Главное 
вним ание сосредоточено на авто и повозках, уличные установки вызы­
ваю т бурю восторга, аплодисменты . Аплодируют лозунгам , удачным 
знам енам  и плакатам . Ж адно ловятся  реплики актеров, подымаются 
на  смех сидящ ие в автом обилях „Ш трезем ан ы  и Ч ем берлен ы ". Ш утка 
даж е сам ая  незам ы словатая  вы зы вает громкий и дружный смех. 
С мею тся вообще много и охотно каждой мелочи. Разговоры  с актерам и 
не прекращ аю тся. Сплош ь да рядом особенно бойкие зри тели  заби­
раю тся в авто и повозки. В сегда интересую тся технической стороной 
(что и как сделано). Т ам , где разбрасы ваю т листовки ,— всегда давка 
и суматоха. Л истовки забираю тся охапками, каж дый хочет захватить, 
как  можно больше. Н а остановках зр и тел ь  и участник  демонстрации 
часто перем еш иваю тся между собой. Вокруг праздничного ш ествия 
группируется уличная ж изнь —  и в  ней активны й зри тель  играет 
видную роль !.

Но как ж е организовать учет такого зр и тел я . Я сно, что эт а  работа 
требует особенной вним ательности и тщ ательного подбора работни­
ков. .В остальны х пунктах учета (Тео, Изо, Л ито и Музо) мы имеем 
дело с конкретны ми и соверш енно определенны ми предметами, здесь же 
налицо постоянно м еняю щ аяся, трудно поддающася учету, шумная 
движ ущ аяся масса. От работника «пикета» по учету зр и тел я  .требуется 
максимум подвижности, энергии и сообразительности. Необходимо 
умение на лету  ловить и зап и сать  реплику, зам ечание. Бы стро опре­
д елять , что вы звало ту или иную реакцию , какова э т а  реакци я. Кто, 
на что и как реагирует. При всем этом необходимо действовать, не 
обращ ая на  себя вним ания, дабы не вы звать эксцессов со стороны 
чересчур м нительны х и недоверчивых зри телей . П икет по учету зри­
т ел я  разбивается  на группы, распределяя работу в зависим ости от мест 
наибольш его скопления зри теля, как на протяж ении м арш рута демон­
страции , так  и в пунктах районны х сборов.

1 А втором  зд есь  д ел ае тся  оп о р а  н а  „п р азд н и ч н у ю " сто р о н у  дня. 
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В есь учет можно распределить на 5 частей.
1) Хронометраж. Здесь задачей учитывающего, является  фиксация 

постепенного накопления зрителя, дающая возможность точно опре­
д ел и ть  врем я, в которое зритель идет и скопляется особенно густо, 
когда начинаю т собираться и когда расходятся. В заклю чение можно 
сделать выводы, в какой промежуток времени праздник был особенно 
Оживлен.

Хронометраж  входит как необходимая принадлежность и в детальные 
части учета.

2) Движение зрит еля. Здесь необходимо учесть место движения 
(тротуар, мостовая и проч.) Располож ение двигающегося зрителя (по 
направлению  движ ения колонны, против течения, перебег через мо­
стовую и т. д.); бы строту и интенсивность движения, густоту движу­
щ ейся массы зрителя на протяжении всего времени прохождения 
демонстрации. (См. Х ронометраж ). У казать промежуток времени, в ко­
торый движ ение особенно интенсивно.

3) Густота зрит еля. М еста особого скопления в зависимости 
от территориальны х условий. М еста особого скопления в забистмости 
от объекта восприятия зрителей (автомобиль, оркестр и т. д.). Густота 
в зависимости от территориальны х условий, в зависимости от времени.

4) Участие в действии. Формы участия. Виды реакций (смех, ап л о ­
дисменты, вм еш ательство в действие и. т. д.). С тепень активности 
зрителя, что вы зы вает особенное внимание, на что и как реагируют. 
У читы вая эту часть, необходимо опираться на данные состава зр и ­
теля  по полу, возрасту и социальному облику (кто, на что и как 
реагирует). Особенное вниманйе~обращ ается на реплики, зам ечания, 
обмен мнениями и разговоры, которые необходимо, по мере возможно­
сти записы вать.

5) Состав зрителя. Ясно, что этот пункт возможно учесть лишь, 
приблизительно, в виду постоянной—текучести массы зрителя. Здесь 
важно отметить, где, в какое время и кто преобладает, по социальным 
.возрастным и др. признакам.



А . С. Гущ ин

Листовка

Л истовка, как плакат , есть  один из видов специального  искусства, 
рассчитанного на быстрое воздействие. Она долж на чем то привлечь 
к' себе вним ание (проходящего зр и теля), на  минуту остановить это 
вним ание и кратко и ярко передать ему свое содерж ание. С оответ­
ственно с этой ролью листовки должны_._быть построены  и методы 
изучения ее, распадаю щ иеся на  три  основных момента: средства при­
влечения зри теля , внеш ность и содерж ание листовки и, наконец, ре­
зу л ьтат  воздействия, т. е. реакци я зри теля . Если п л ак ат  является  
“вполне самодовлею щ ей, цельной вещью и сам своей величиной, кра­
сками, построением и т. д., при влекает  к себе вним ание зр и тел я , то 
листовка на  это рассчиты вать не может и поэтому нуж дается в ка­
ких то дополнительны х ф акторах, которые застави ли  бы обратить на 
нее вним ание масс. С ледовательно, при учете  массового празднества 
нужно обращ ать самое серьезное вним ание на то, каким образом 
л истовка  проникает в массы, и точно ф иксировать этот  момент. Наше 
Бю ро У чета им еет в этом направлени и  несколько очень любопытных 
наблю дений, но они все таки недостаточны и неполны , и только т е ­
перь, после полуторагодового опы та по учету, мы сможем доста­
точно точно наладить и эту  сторону дела.

Л истовки просто раздаю т люди, замеш иваю щ иеся в толпу, бросают 
их из окон домов, с балконов, аэропланов и, наконец, устраиваю т 
для этой цели  специальны е приспособления, часто устанавливаем ы е 
на грузовиках. Обычно это типограф ская маш ина, ту т  же печатаю щ ая 
их и разбрасы ваю щ ая; вращ аю щ ееся колесо и т . п.

Один из заводов начинял  своими реклам ам и изображ ение земного 
ш ара, которое взры вается  во врем я прецессии и раскиды вает их 
во все стороны. Но пока у нас нет достаточно точных м атериалов 
для этой стороны Дела, приходится временно этот необычайно важный 
вопрос оставить открытым и перейти к самим листовкам .

У м еня под рукой имею тся для изучения листовки Л енинграда, 
собранны е за  1925 год и принадлеж ащ ие музею -архиву С екции Искус­
ства О ктября Г. И. И. И. М атериала из других городов, который



можно было бы привлечь для сравнения, у нас, к сожалению, пока 
нет и поэтому придется ограничиться, главным образом, описанием 
внеш ности листовок, сравнивая два празднества— Майское и Октябрь­
ское. И даж е и этот незначительны й материал дает много, в высшей 
степени, интересны х данных для этой, никем не изученной области 
изобразительного искусства.

Прежде всего надо отметить бедность цветов бумаги. Самым 
обычным явл яется  белый, затем  идет зеленый, реже красный и си­
ний, ещ е реже желтый и коричневый. Черный цвет совсем отсутствует. 
Вообще цветные листовки— редкое явление, при чем в Октябрьских 
торж ествах они встречаю тся гораздо чаще, чем в первомайских. З а ­
тем внеш ность листовки, представляется очень своеобразной. Чаще 
в се го --э то  лозунг, отпечатанны й очень крупными буквами и без вся­
ких украш ений. Изредка лозунг взят  в треугольную  или четырех­
угольную рамку того же цвета, как и буквы, имеющего своею целью 
подчеркнуть содерж ание или особенно фиксировать внимание зрителя 
на каком нибудь определенном моменте. Иногда это достигается са­
мим располож ением букв или слов, разной величиной их, примером 
чего могут служ ить листовки „Красной Газеты " или „Ленинградской 
П равды ".

Обычным типом листовки 1925 г. в Л енинграде является  лозунг, 
отпечатанны й на одной стороне, и какое нибудь объявление на дру­
гой стороне. Учреждения, выпускающие такие листовки, используют 
таким  образом два момента— агитационно-политический и рекламный. 
Последний момент вообще очень характерен, именно, для последних 
годов Нэпа.

Наши хозорганы прекрасно учитываю т огромную агитационную 
роль праздничной листовки, но, к сожалению, иногда это стремление 
к саморекламе заставл яет  забы вать все остальное и, повидимому, во 
вред себе же. Мы имеем от таких учреждений, как Гиз, Трудсоюз, 
Безбожник, С берегательная касса и др. целый ряд листовок, выпу­
щенных в массовые празднества, но которые не отличиш ь от обыкно­
венных каждодневных объявлений. Ни малейшего намека на праздник, 
ни лозунга, ни приветствия— одна только реклама.

Приходилось наблюдать нераз, как какой нибудь товарищ , схватив 
подобную листовку, читает ее с каким то недоумением, не находя 
ничего что подходило бы к моменту праздника, быстро ее выкидывает, 
тогда как настоящ ие „праздничные" любовно прячутся почти всеми.

Из реклам ны х— очень интересны листовки изд. „ П в и б о й ^ _ с  
ж енные пополам, как страницы  книги. Н а первой и второй странице 
под праздничным лозунгом, взятым в черную рамку, помещено какое



нибудь револю ционное стихотворение по тем е праздника, а  на послед­
них двух объявления о продающ ихся книгах в издательстве. В стороне 
от этих реклам ны х листовок сто ят  листовки библиотечны х.объединений 
В асилеостровского , М осковско-Н арвского  и Володарского районов, 
на которы х, помимо праздничного лозунга  и п ри ветстви я , помещ ены 
реком ендательны е списки книг и указан ы  адреса библиотек данного 
района.

Значи тел ьн о  реж е встречаю тся листовки, носящ ие производствен­
ный характер  или иллю стрирую щ ие рост работы  предприятия за  послед­
ние годы. П оследнее явлен ие  представл яется  очень странны м , осо­
бенно при сравнении с остальны м и моментами праздн ика—ллакатам и,. 
декоративны м и автомобилями и. т. д., носящ ими ярко прозводствен- 
ный- х ар актер . О б ъясн яется  это тем , повидимому, что н а  листовку 
обращ ено слишком мало вним ания, и до сих пор не использована ее 
огромная агитационн ая роль в празднестве. Т олько газеты  и изда­
тел ьства  ввели сравнительную  табли цу  роста своего ти р аж а  или 
изданий в листовку. „Л енинградская П равда" даж е пом естила полный 
заголовок своей газеты  в уменьш енном виде под листовку, с поме­
щаемым ниж е ростом ти р аж а  и приветствиям и.

Т ак  же редка в листовке сати ра  на  злобу дня. Вообще, полити­
ческая сати ра , судя по чисто театр ал ьн ы м  моментам  праздника, встре­
чается массой с большим сочувствием  и интересом , и листовка  в этом 
направлении  могла бы сделать очень многое. Мне и звестна  пока 
только одна первом айская листовка  дома Коммунистического воспи­
тан и я  молодежи им. т. М айорова, в которой раеш ником дана расш и­
фровка подложного пи сьм а К ом интерна.

Если теперь в зя ть  изобразительную  сторону листовки, то можно 
сразу  же заклю чить, что здесь еще ничего определенного не вы рабо­
талось. Каждый в этом направлении  идет по мере своих сил и спо­
собностей. Задача  листовки, повидимому, заклю чается  в том, чтобы 
как то объединить шрифт лозунга с изображ ением, которое должно- 
дополнять, подчеркивать, фиксировать вним ание зр и тел я  н а  отпеча­
танн ы х словах. Л истовка, в противополож ность плакату , у которого' 
центр агитационного воздействия сосредоточен, именно, на изображении^ 
на его содерж ании, форме, красках  и т. д., а  ш рифт только доп олн яет 
сказанное, уже по своим разм ерам  долж на сосредоточиться, именно, 
н а  отпечатанны х н а  ней словах. И зобразительны м  элем ентом  нужно- 
дополнить их, при нять все меры к тому, чтобы лозунг врезался ярко- 
и надолго в уме читающего.

В листовке нужно как то оформить самую букву, и в этом напра­
влении очень интересна первом айская листовка, сделанная в виде 
листка  отрывного календаря, с помещ енными по бокам лозунгам и.



Но в огромном больш инстве листовок этот момент изобразитель­
ного оформления буквы отсутствует. Обычно помещаемое изображение 
связано с лозунгом не формально, а  по содержанию. Например, одна 
из листовок газеты  „Ленинские Искры" имеет в левой части изобра­
ж ение трех деревенских ребят, стоящ их группой и читающих газету. 
Н а фоне вдали несколько крестьянских изб и группа играющих 
детей. В правой половине крупным шрифтом: „Ты выписал для деревни 
Л енинские Искры" и более мелким внизу: „В них ты найдешь широ­
кое освещ ение ж изни детей деревни".

В этом же роде и остальны е листовки этой газеты.
В первомайской листовке Государственной литографии имени 

т. Томского сделана попытка перенести технику и принципы построения 
плаката- на листовку. Н адпись „1-ое мая 1925 г." делит ее вдоль 
на две половины. В правой— дана картина праздника у нас в С С С Р, 
сГ рядом символов свободного труда. С лева картинки стоит на страже 
красноарм еец. В первой половине изображение расстрела перво-май- 
ской демонстрации, помещенное в ромб, вокруг которого расположены 
фигуры капиталистов и свящ енника, окно тюрьмы, виселица, рука 
с нагайкой, пушки и т. д. Все это размещ ено на листовке размером 
в страницу книги. П олучилась масса мелких подробностей, которые 
зам ечаеш ь только после долгого рассм атривания; смысл листовки 
не улавливается  сразу, и в результате цели своей листовка не дости­
гает, а стоила она, видимо, дорого, так  как дана в красках. Следо­
вательно, строить листовку на тех же принципах, что и плакат—  
нельзя. Л истовка имеет свои особенности и свою специфическую 
агитационную  роль, и это нужно всегда помнить при выпуске празднич­
ных листовок.

Вообще же листовки с изобразительными картинками, заполняю ­
щими текст, крайне редки— не более Ю°/0 всей массы выпускаемых 
листовок и из них больш ая часть падает на рекламные.

Вот, приблизительно, все, что можно пока сказать о наш ей 
праздничной листовке. Дальнейш ий сбор м атериала даст возможность 
углубить этот  первый опыт разбора и позволит присоединить 
к искусству наш ей революции еще одну очень интересную область. 
Уже сейчас, на основании такого, пока незначительного материала, 
можно сделать вывод, что в листовке мы имеем своеобразный вид 
революционного агитационного искусства, имеющий свои законы 
построения, свой метод воздействия на массу и т. д.

Н аш а праздничная листовка стоит того, чтобы ей уделили боль­
шую долю внимания для ее исследования.



Внешний быт массового празднества

Наш  револю ционный праздник — ясное отраж ен ие м ом ента той 
ступени завоеваний, н а  которой находится в данный момент про­
л етариат .

В общей картине празднества особенно хорошо можно проследить 
эту  зависим ость по внеш нему быту праздника.

Х удожественное оформление внеш него быта, пусть даж е мало орга­
низованное само по себе, определяет момент, дает  ему яркую свою 
окраску.

Все, что вклю чает в себя  понятие внеш него бы та  массового п раз­
дн ества, можно разделить н а  две части: во первы х— вещ ь (дом, тр ам ­
вай, автом обиль), украш енная ради праздника или даже специально 
для него сооруж енная (арка , трибуна); во вторых}— м асса людей и 
каждый отдельны й человек в этой массе. М асса эт а  в празднике на­
ших дней тесно пер еп л етен а  с массой дем онстрантов, участвующих 
в том или ином действии и театр ал ьн о м  представлени и , так  тесно, 
что часто очень трудно определить, где кончается одна, и где начи­
н ается  другая. и  р  У ' -  -А

Способы этого оформления постоянно изм еняю тся в зависим ости 
от целого ряда  причин. О чень просты е и прим итивны е вначале, они 
уже теп ер ь  достигли значительного  своего р азвити я.

Самой значительной  силой, которой внеш нее оформление заста ­
вляет  нас восприним ать настроение, присущ ее характеру  того или 
иного собы тия, яв л я ется  безусловно необы чная, по сравнению  с бу­
днями, красочность торж ественны х дней.

Один из учетчиков~Т>тброГописывая общую картину празднования 
1-го м ая в 1925 году на площ ади У рицкого, пиш ет в начале отчета: 
„От всего праздн ества осталось впечатление  красочного моря плака­
тов, красны е платки ж енщ ин, красны е галстуки пионеров, красны е 
цветы , банты , значки ..."  Мом ент красочности п р а з д н и к а  яркой чертой 
проходит через весь отчет: „Т рибуна убрана елкам и и красным боль­
шим п л акатом ... С евп ечать бросает проклам ации с балкона —  они 
первы е _^хш е__птицы , л етящ и е  в воздухе... и, как  волны огромного 
бущующего моря, плакаты  красны е с белыми и черными буквами...



В воздухе мелькаю т красные воздушные ш ары ". И, действительно,
1 мая было очень много красного и оно давило собой все остальные 
краски.

Чем дальш е, тем  больше проявляю тся краски в целом, и менее 
зам етны м  становится обособление красного.

Каждый праздник или день общего траура имеет свою задачу и 
вследствие этого вы раж ается иначе, чем другой. 21 января весь город 
и всякий дом одевает черное с красным и так  сильно действие этого 
сочетания, что, как бы не отвлекался человек, он все время помнит 
о великой потере, и даже уличный шум каж ется тише, чем обыкно­
венно.

Э тот день носит траур.
И так  сильна ассоциативная связь  у нас черного цвета с печалью, 

что если бы не было даже в этот день ничего другого, а  только 
черно-красны е розетки и повязки на рукавах некоторых из нас,— это 
достаточно бы создавало атмосферу траура.

В день демонстрации силы и мощи пролетариата, когда каждая 
колонна, —  боевая колонна и каж дая ш еренга демонстрации —  взвод, 
в день ,Окхября —  не может быть такой цветистости, как в день 
1-го мая —  праздника строительства и пролетарской солидарности. 
Но цветистей всех детский праздник 31-го мая. Несмотря на 
относительную  бедность школ, детдомов и пионерских отрядов (эта 
сторона дела всегда играет важную роль, как тормозящий фактор) 
в этом празднике больше яркости и пестроты, чем даже в мае.

С ам а масса людей по яркости и украш енности одежды, конечно, 
очень отлична в мае, например, от Октябрьской.

В первую голову это обусловлено погодой. Массы детей, особенно 
многочисленные в весенние праздники, такж е придают празднеству 
более яркий вид и большее оживление.

Очень большое значение имеют для внешнего бы та праздника 
украш енны е вещи. Особенно сильно украш аю тся дома в мае и в О ктя­
бре, а  наиболее украш енным местом в городе являю тся пути, по ко­
торым общая масса демонстрантов движется на площадь Урицкого, т. е. 
проспект 25 Октября. Всего на нем 1-го мая 1925 года был украшен 
101 дом между А дмиралтейством и Октябрьским вокзалом.

Кроме того, к этому дню были поставлены табачны е ларьки Л ен- 
торгина— 10 ларьков н а  протяжении Проспекта 25-го Октября, ларьки 
Л С П О  (7) и один ларек  Л атрабпо, все ярко раскраш енны е, вносили 
новый интересны й элем ент в украш ение города. В этот ж е день по­
явилось несколько отремонтированных трам ваев, блестящ их свежей 
краской, на некоторых были надписи и даже целые агитационные 
плакаты  Доброхима. Все трам ваи были украш ены флагами и лозунгами,



м аленькие флаж ки были и на автом обилях. Я видел даж е несколько 
извозчиков, лошади которых были обвеш ены  лентам и .

В Октябре 1925 года украш ения были ещ е более многочисленны, 
и более искусно сделаны .

И нтересен был опыт трибуны  на  площ ади Урицкого, соверш енно 
изменивш ий облик площади и придавш ий ей праздничную необыч­
ность.

В домах украш аю тся ви трины м агазинов, являю щ иеся благодарным 
м атериалом  для совм ещ ения задач праздничного украш ения с задачам и 
рекламы. В окне Л ен ги з 'а  1 мая бы ла модель здания Л ен ги з 'а , из 
двери которого вы тек ал а  струя книг, изданны х Л енгизом ; в витрине 
Г осм етра— звезда  из м етров и надпись из гирь; в витрине С евзап- 
госторга бы ла п о казана  м аш ина на  ходу, плам я в которой изображ а­
лось освещ енными из глубины  красными лен там и , развеваю щ им ися 
под ветром вентилятора. К ак реклам а, отчасти , были употреблены 
автомобили ЛСП О  и различны х издательств , которы е до глубокой 
ночи разъезж ал и  по улицам  города. Вечером, кроме освещ ения у к р а ­
ш ений и заж и гания тр ан сп аран тов , при бавлялись ещ е два  элем ента: 
дем онстрирование на улице кино-ф ильм  и ф ейерверки.

Если прибавить еще сюда прож екторы  _ и иллю минацию  стоящ их 
на Н еве судов, то все виды украш ения города будут исчерпаны , не 
считая триум ф альны х арок, очень употребительн ы х прежде, и почти 
исчезнувш их, по крайней  мере в Л енинграде, теперь.

С того врем ени ц вети стость будней повы силась, обилие плакатов, 
свето-реклам , тр ан сп ар ан то в  и больш ая украш енность витрин прину­
дят ближ айш ий праздник так  или иначе бы ть более ярким.

Н есомненно, разны ми глазам и  гляд ят  на ж изнь и по разному ее 
воспринимаю т советский служ ащ ий, ин телли гент  или заводский рабо­
чий. В зависим ости от классового состава  района и зм еняется  его 
лицо —  его внеш ний быт. К расны е одинаково повязанны е платочки, 
почти у каждого, тем н ая  кепка, стрем ление м арш ировать в ногу и 
окруж аю щ ая толпа, силящ аяся  сли ться  с дем онстрацией, вот картина 
рабочего района. К ак будто строгая , почти военная, дисциплина з а ­
став л яет  рабочий район см ы каться рядами и оты скивать общий ритм 
движ ения.

Совсем иначе обстоит дело, наприм ер, в Ц ентральном  районе. 
Прежде всего, сущ ествует резкая  гран ь  между дем онстрацией и пу­
бликой. Х отя музы ка иногда и увл екает  толпу н а  тротуаре, но, 
в сбщем, она соверш енно анархи чна и спутанн а в своем движ ении, 
здесь нельзя наблю дать картину превращ ения улицы в поток с еди­
ным течением — здесь всегда друг сквозь друга прорываю тся группы 
людей, нереш ительно круж атся, останавливаю тся поглазеть.





Д ем онстрация здесь идет толпою, ряды путаю тся, не могут итти 
в ногу, и вообще дем онстрация им еет мало организованны й вид. 
1-го М ая в рядах одной из дем онстраций Ц ентр , р. был раскры т 
большой дождевой зонт: трудно придум ать вещ ь, появление которой 
больш е бы диссонировало с марш ем колонны дем онстрантов.

В восприятии ц в ета  такж е сущ ествует некоторая зависим ость от 
социальны х условий, вы раж аю щ аяся в постоянстве отнош ений между 
различными районами.

В украш ениях дем онстрации 31 мая в Ц ентральном  районе встр е ­
чались 13 различны х красок, а  в П етроградском— только 10.

В дем онстрации О ктября 1925 г .— в Ц ентральном  районе встр е ­
чались 17 красок, а  в П етроградском — 12. П роизош ел общий рост, 
но соотнош ение осталось почти неизм енны м . В нутри каждого района 
сущ ествую т некоторы е отнош ения между частотой встречаем ости  раз­
личны х красок, изменяю щ иеся в соответствии  с общей изменяемостью  
отнош ений: так , 31 м ая в Ц ентральном  районе красная к р аск а  встре­
чалась в 25«/0 общего к оличества  красок, а  в О ктябре, к которому 
общ ее отнош ение красной краски ум еньш илось, оказалось в том же 
Ц ентральном  районе в 20 ,3°/0 всех красок. Т акие  ж е отнош ения 
соответственно  происходят в разны х районах, не наруш ая в то  же 
врем я сущ ествую щ их' между ними соотнош ений.

К онечно, нет  тверды х стати стически х  данны х о красочности преж ­
них праздников, но, если просм отреть стары е газеты  и дополнить их 
личны ми воспоминаниями, становится  ясно, что эти  изм енения нача­
лись не теперь, а  идут, законом ерно р азви ваясь  от первы х наш их 
праздников, когда, кроме красной, никакой краской и не были укра­
шены демонстрации.

В начале  военного коммунизма никакого украш ения не могло быть 
у дем онстрации, кроме красного знам ени или лозунга, да и сами 
дем онстрации походили на военны е парады.

С течением  времени появились агит-плакаты , посвящ енны е, главным 
образом, политической сати ре; затем  с каж ды м праздником расш иря­
лись темы, вопросы внутреннего строительства; вы ступили на  первый 
план и диаграммы  достиж ений производства, образцы  этого производ­
ства  стали  зан и м ать  первое место во внеш нем быте массового праздника.

Д аж е полит-сатира  отступила н а  второй план перед новыми зада­
чами момента.

Каждое производство отчиты вается  теп ер ь  перед глазам и  ты сячны х 
масс в дни револю ционных дем онстраций диаграм м ам и на стенах  
своих зданий, н а  своих автом обилях, участвую щ их в ш ествии . П роцесс 
производства вы носится н а  улицу в виде м аш ин, установленны х на  
грузовиках и проводящ их все производство тут же на улице.



Ч асто ставились триумфальны е арки, обыкновенно из очень н е ­
прочного м атериала, который не убранный превращ ался очень скоро 
в печальны й остов. Но в дни праздников арки выглядели торжественно 
и очень хорошо украш али улицы. Вообще украш ения происходили 
не только в дни канонизированных, так  сказать, революционных 
празднеств, но и по случаю различных торжеств более случайного 
и местного характера . Т ак , по всему пути автомобильного пробега 
прошлого года сооружались арки и украш ались м еста въезда в город.

Очень интересной попыткой праздничного сооружения, сочетающего 
декоративное значение с наибольшим удобством для прохождения 
перед ним демонстрирую щих колонн, была трибуна, построенная для 
празднования VIII годовщины Октября на площади Урицкого. 
И спользование Александровской колонны в качестве флагш тока надо 
признать, было очень интересным и удачным.

П равильно бы ла использована старая  трибуна на площади Уриц­
кого, которую к каждому торжественному событию украш али соответ­
ствующими лозунгами и плакатам и.

П остоянно изменяясь, она действовала каждый раз, как свежий 
новый элем ен т в празднестве, что было, конечно, лучше любой 
неизменяю щ ейся декоративной установки.

. Такой же сдвиг мы видим и у самих демонстрантов. Еще Первого 
Мая грузчики вышли на улицу в прозодежде, а  в О ктябре уже целый 
ряд организаций постарался ярко выделить своих членов из общей 
массы демонстрантов. Табачницы  одной из фабрик имели, например, 
значки довольно значительного размера, символизирующие их произ­
водство и выделяющие их (с прибавлением к общей картине еще 
одинаковых красных платков) в отдельную группу.

В этом отношении на первом месте, конечно, „С партак", все отряды 
которого в цветны х майках, со значками на груди— самые стройные 
колонны и самые яркие цветовые пятна демонстраций.
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