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Настоящий альбом, выпускаемый ИЗОГИЗом к 
15-летию Октября, является первой попыткой 
подытожить громадную работу, проведенную за 
годы революции деятелями искусства и массовой 
художественной самодеятельностью в области ху­
дожественного оформления наших массовых празд­
неств.

Л- 1U"

Данный альбом, как первый итог не исчерпы­
вает, конечно, всей сложности и разнообразия 
опыта оформления такого рода празднеств. В нем 
уделяется значительное внимание опытам Ленин­
града, что об’ясняется более систематической 
учетной работой в этом деле, ведшейся в этом го­

роде.

Описательная часть празднеств часто идет за 
счет методологической проработки используемого 
материала, но все же несмотря на это издание 
альбсма является настоятельно необходимым.
В дни торжественных празднеств 15-летия Ок­
тября, 10-летия Союза, окончания первой пяти­
летки важно и своевременно оглянуться на путь 
и опыт, проделанный в таком новом и ответствен­
ном деле, как художественное оформление массо­
вых, революционных празднеств не только ху­
дожниками-профессионалами, но и многочислен­
ными самодеятельными изокружками.
Материалы, собранные в альбоме, могут стать 
для многих работающих в области изоискусства 
отправными точками, позволяющими расширить 
то, что уже делалось предшествующими оформи- 
тельными кампаниями и избежать ошибок воз­
можных в таком новом и важном деле, как орга­
низация празднеств в стране строящегося социа­
лизма.
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1917 г

Первым легальным революционным празд­
неством русского пролетариата было прове­
дение дня международной пролетарской со­
лидарности — 1 Мая в 1917 г.
В оформлении первомайской демонстрации 
1917 г. в Ленинграде мы имеем, с одной сто­
роны, целую серию стягов и плакатов с отвле­
ченными изображениями на них «Свободы» 
в сиянии, стоящей у здания Государствен­
ной думы, «Освобожденной России», симво- 
лизованной женщиной в кокошнике с обрыв­
ками цепей на руках, и т. п., с другой, — 
ряд знамен и плакатов, изображающих рабо­
чего с молотом у наковальни и рядом с ним 
крестьянина с плугом, рабочего и солдата, 
держащих красное знамя с надписью: «Да 
здравствует Интернационал», картины брата­
ния немецких и русских солдат в око­
пах и т. п.
Как яркую и чрезвычайно характерную чер­
ту художественного оформления празнеств 
этого первого, охватывающего 1918—1920 гг. 
и отчасти 1921 г., периода надо отметить об­
ращение большинства старых художников к 
революционному прошлому искусства буржуа­
зии, формы и систему художественных обра­
зов которого они считали возможным цели­
ком использовать в передаче идей и лозун­
гов пролетарской революции. Художники раз­
личных господствовавших до революции груп­
пировок шли в поисках таких образцов и ху­
дожественных образов к искусству Великой 
французской революции и революций 30 и 48 
гг., искали их в творчестве Давида, Делякруа 
или среди художников русского искусства пе­
риода революционной борьбы буржуазии в 
60—70 гг. XIX столетия и в революции 1905 г. 
С тем же, в основном, мы сталкиваемся и в 
собственно театральной части массовых празд­
неств, в театральных элементах демонстра­
ций и праздничных гуляний, а главное, в 
массовых инсценировках первых лет револю­
ции. Последние дают нам целый ряд самых 
разнообразных примеров механического пере­
несения в них классической тематики, антич­
ных театральных форм и художественной сим­
волики революционной буржуазии, взятых 
главным образом из празднеств Великой фран­
цузской революции. К ее массовым постанов­
кам 1792 и 1798 гг. художники и режиссеры 
ленинградских инсценировок первых лет Ок­
тябрьской революции обращаются особенно 
часто.





Крейсер <Аврора» на Неве.



1 Мая 1917 г. в Ленинграде.
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1918 г

В первых опытах праздничной декорировки 
города 1 Мая 1918 г. налицо ряд футуристи­
ческих, беспредметных плакатов и панно на 
фасадах зданий, представляющих собой мало­
понятное нагромождение цветных пятен, гео­
метрических плоскостей, кубистических раз­
ломанных фигур и т. и. Наряду с ними в де­
коративном же оформлении города, а главное, 
в различных изоэлементах оформления пер­
вомайской демонстрации широко ирод ставлены 
пошлые «классические» художественные уста­
новки. Мы встречаем, например, в ленинград­
ской демонстрации триумфальную римскую 
колесницу, запряженную двумя покрытыми 
белыми попонами лошадьми, на которой сто­
ит большая скульптурная фигура богини сво­
боды в белой тунике, держащая ів поднятой 
правой руке горящий факел свободы. С та­
ким же изображением свободы мы сталкива­
емся и в целом ряде плакатов и стягов этой 
демонстрации. На некоторых нз них встре­
чаются также и изображения рабочих, изобра­
жения, интересные во своим попыткам трак­
товки этой, новой для искусства, центральной 
фигуры революции, ß большинстве случаев 
она дана в плакатах очень отвлеченно, обыч­
но в виде богатыря-молотобойца у наковаль­
ни, стоящего на фоне восходящего солнца 
Иногда эта фигура получает и классические 
атрибуты — горящий факел, меч и щит и т. п. 
Но наиболее полно и ярко выявляются все 
вышеуказанные нами художественные уста­
новки в оформлении празднования первой го­
довщины Октябрьской революции — 7 ноября 
1918 г. Это празднование является вообще 
одной из самых интересных и замечатель­
ных дат в истории ц театра и изобразитель­
ного искусства Октябрьской революции. В те­
атре первая годовщина Октября была озна­
менована постановкой Мейерхольдом «Мисте­
рии Буфф», в Ленинградской консерватории,— 
событием очень большого значения в разви­
тии всего левого крыла послеоктябрьского 
театра. В области же пространственных ис­
кусств эта дата связана с развернутым вы­
ступлением художников-футуристов, пытав­
шихся в Ленинграде и в некоторых других го­
родах широким опытом праздничного оформ­
ления города доказать жизненность защи­
щаемых ими художественных позиций и 
утвердить за собой то право на представи­
тельство пролетарского искусства, на которое 
они в эти годы претендовали. Эту-то задачу 
и попытались осуществить в своем опыте 
праздничного оформления города футуристы, 
но они подошли к ней только внешне, с чисто 
формальной стороны, отнюдь не поняв-ее су­
щества и значения.
В своих проектах художественного оформле­
ния города футуристы и не пытались рас­
крыть содержание празднования в ярких 
и агитационно действенных художественных 
образах, сосредоточить на его идеях и ло­



зунгах внимание вышеДшйх в ätot день на 
улицу демонстраций широких масс, мобили­
зуя иа дальнейшую борьиу их волю и энер­
гию. Их интересовали в этом оформлении 
города отвлеченные, чисто формальные зада­
чи полного преобразования nia новый лад 
старых архитектурных ансамблей, /разруше­
ния, «взрываний» своей декорировкой старых 
художественных форм, увлекала возможность 
осуществить в грандиозных масштабах свои 
формально новаторские экспериментаторства 
и тем доказать их жизненность и "соответствие 
задачам искусства ироліетарской революции. 
Примерами такого подхода «левых» к художе­
ственному оформлению города могут служить: 
проект и декорировка площади Урицкого перед 
Зимним дворцом худ. Н. Альтмана, стремив­
шегося совершенно разрушить обычный вид 
площади введением в нее со стороны б. Алек­
сандровского сада громадной плоскости с ло­
зунгом, нагромождением /вокруг Александ­
ровской колонны груды плоскостей и объемов, 
«взрывавших» ее подножие, /развеской до 
фасадам окружающих площадь зданий ряда 
громадных беспредметных плакатов и т. п.; 
оставшийся неосуществленным проект ху­
дожника Гуммннера по оформлению площади 
Восстания, /в основу кото/рого была положена 
та же идея разрушения, окружающих пло­
щадь, зданий, декорировкой их громадными 
цветными плоскостями и объемами; проект 
оформления площади Жертв революции арх. 
Руднева и ряд других. В том же плайе строи­
лись проекты «левых» по оформлению от­
дельных зданий, например, здания бывш. 
Городской думы, Мариинского дворца и пр. 
Основным составным элементом этих проек­
тов были громадные, площадью часто в не­
сколько десятков метров, живописные плака­
ты или панно на холсте, располагавшиеся по 
всему фасаду здания. В этом плане было 
дано, например, оформление фасада здания 
Смольного, выполненное по проекту Пролет­
культа. В нем громадные плакаты, с отдель­
ной фигурой на каждом, были расположены 
в промежутках между колоннами второго эта­
жа ампирного фасада здания. Такие ясе гро­
мадные плакаты были на ряде зданий прос­
пекта 25 Октября, на фасаде б. Мариинского 
дворца и др.
Все это абстрагированное формальное нова­
торство 'Осталось для масс совершенно чуж­
дым и непонятным. Когда же некоторые из 
«левых» пытались -сделать свои формальные 
искания более доступными, пытались как-то 
приблизить их к новому рабочему зрителю, 
давая то или иное сюжетно-смысловое содер­
жание своим плакатам, то преломляли они 
это содержание все той же системой обычных 
художественных образов старого буржуазно­
го искусства, против которого футуристы в 
своем мелкобуржуазном бунтарском новатор­
стве так яростно восставали, но с которым 
они оставались связанными.
Наряду с «левыми» в оформлении города 
в первую годовщину Октября широкое уча­
стие принимали и другие группы худож­
ников, принадлежавших к различным тече­
ниям предреволюционного искусства. Сре­
ди них мы находим Кустодиева, Пет­
рова-Водкина, И. Бродского, Добужинско- 
го, Удаленкова, Чехонина и много других (на­
пример, по одному только Ленинграду к 
оформлению города в первую годовщину Ок­
тября было привлечено всего свыше ста се­
мидесяти художников самых разнообразных 
направлений). Некоторые из этих художников 
в своих проектах декоративного оформления 



i*ö{>o4ä зачастую следовали за «левыми». Йо 
в основном общий подход к задачам празднич­
ного оформления города у всех этих художни­
ков был совершенно иным, у большинства сво­
дясь только к отвлеченной декорировке и укра­
шению города/ Оформление улиц и площадей 
шло в их проектах прежде всего по линии со­
оружения различных арок и площадок с алта­
рями свободы, введения декоративных гирлянд 
и красных полотнищ в убранстве зданий и 
улиц и т. п. Б этом плане были, например, со­
ставлены: проект оформления площади перед 
Казанским собором, вводивший в него и пыла­
ющие жертвенники, и декоративные арки, и 
даже фигуры средневековых герольдов; про­
екты оформления площади Лассаля архитек­
тора Регѳльсона; проекты Кустодиева и И. 
Бродского и ряд других.
Наибольший интерес для характеристики всех 
этих групп художников в данном празднова­
нии представляют собой их разнообразные 
плакатные работы, прекрасно раскрывающие 
общую направленность всего их художествен­
ного творчества. Прежде всего мы находим 
здесь целую серию плакатов с различными 
элементами буржуазной классической симво­
лики, в которую облекаются революционные 
сюжеты. Примеры таких плакатов при желании 
можно было бы привести в очень большом ко­
личестве. Из них наиболее характерными явля­
ются плакаты с изображениями'рабочего в ви­
де античного героя, то скачущего с красным 
знаменем в руке на триумфальной колеснице, 
то одетого в латы, со щитом и мечом, сражаю­
щегося с гидрой контрреволюции, то скачуще­
го верхом на крылатом Пегасе. В этом же пла­
не идут плакаты с символическими изображе­
ниями самой Октябрьской революции в виде 
крылатой богини Победы, богини Свободы и 
даже... в виде летящего античного Пегаса. 
Близко к ним примыкает группа плакатов с 
символическими изображениями союза рабо­
чих и крестьян у дерева Свободы, борьбы ра­
бочего с чудовищным драконом контрреволю­
ции, плакаты, изображающие революцию в 
виде русской девицы в латах, в шлеме и с 
мечом, стоящей в сиянии восходящего солн­
ца и т. п. Другая группа плакатов даст ряд 
иллюстрированных изображений на более или 
менее связанные с моментом празднования те­
мы, зачастую в псевдотгарнам духе, где рабо­
чий изображается удалым добрым молодцем, 
а крестьянка — красной девицей в сарафане 
и с кокошником, и где, как, например, в пла­
катах Кустодиева, пролетариат представлен 
только сапожником, портным, булочником 
и т. п.
Особняком стоит третья, по числу еще мало­
численная группа плакатов, в которых 
художники более близко- 'подошли к показу 
подлинной тематики пролетарской революции. 
К таким надо отнести плакат с интернацио­
нальной темой «Привет из Болгарин», неко­
торые плакаты, посвященные союзу рабочих 
и крестьян, направленному против капитали­
стов и помещиков, несколько сатирических 
плакатов с изображениями капиталиста, попа, 
генерала и некоторые другие.





Проект художника Альтмана по оформлению площади 
Урицкого в Ленинграде в 1-ю годовщину Октября. Демон­
страция на площади Урицкого. Колонна оформлена по 
проекту художника Альтмана.
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Латышская колонна Жертв революции.на площади

Ленинград. Отряд им. Володарского на демонстрации.

Колесница «Свободы» на площади Жертв революции 
нинграде.

Демонстрация 1 Мая в Ленинграде.



Панне худ. Белкина.



Декоративный щит к оформлению горо­
да. Эскиз художника Удаленкова.





1919 г

1919 г. — год напряженной борьбы рабочего 
класса на фронтах с белогвардейскими армия­
ми Колчака, Деникина, Юденича и с вооружен­
ными до зубов десантными отрядами интер­
вентов. Борьба шла за самое существование 
молодой республики Советов и требоівала ве­
личайшего напряжения всех сил рабочего клас­
са и крестьянства. Внимание страны было при­
ковано к военным событиям на фронтах, и это, 
конечно, не могло не сказаться на всем облике 
первомайского и октябрьского празднеств 
данного года. В первомайских іи октябрьских 
демонстрациях Москвы, Ленинграда и других 
городов основное место занимают вооружен­
ные отряды красноармейцев и рабочих, бро­
невые машины, артиллерия и первые, отби­
тые у врагов и привлекающие к себе всеоб­
щее внимание, советские танки. Значительно 
меняется и само художественное оформление 
демонстраций. В нем начинает уже принимать 
некоторое участие самодеятельность масс, 
причем инициатива здесь принадлежит глав­
ным образом красноармейским частям, во­
бравшим в себя ів эти годы лучшие силы 
рабочего класса.
Наиболее ярко эта художественная самодея­
тельность масс выявилась в театральном 
оформлении празднеств, в первых массовых 
инсценировках, организованных в Ленингра­
де так называемой «красноармейской теат* 
рально-драматургической мастерской», рабо­
тавшей под руководством Н. Г. Виноградова. 
В марте 1919 г., во вторую годовщину Фев­
ральской революции, командой красноармей­
цев была показана под руководством Вино­
градова («Мастерская» организовалась позд­
нее, в мае 1919 г.) в Железном зале Народного 
дома первая инсценировка «Свержение само­
державия». Исполнителями были исключи­
тельно красноармейцы, как равно красноар­
мейцы же были и ее авторами, импровиза­
ционно разрабатывая весь текст. По своему 
характеру эта инсценировка явно шла от 
политического митинга, театрализованного 
вставкой нескольких драматургических эпи­
зодов, диалогов и заканчивающегося массо­
вым штурмом и взятием царского дворца. 
Значительно начинают меняться ів оформле­
нии празднеств с 1919 г. и установки худож­
ников-профессионалов. Например, в ряде гро­
мадных плакатов на фасадах зданий к празд­
нованию 2-й годовщины Октября в Ленинграде 
и Москве начинают уже отчетливо просту­
пать конкретизация содержания и основных 
лозунгов празднования, актуальность тема­
тики, большая ее политическая заостренность. 
То же мы имеем в этом праздновании в Мо­
скве и в ряде других городов.





2-я годовщина Октябрьской революции. Плакат на 
проспекте 25 Октября в Ленинграде.

Изготовление плакатов в Смольном.
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1920 г

Еще более ярко выявляется эта тендеащия в 
различных элементах художественного оформ­
ления празднеств следующего, 1920 г. Ос­
новная опасность па фронтах гражданской 
войны миновала. Страна начинает залечивать 
свои раны, полученные в этой напряженной 
борьбе. Празднование 1 Мая по всей стране 
превращается во «Всероссийский субботник». 
В этот день трудящиеся коллективно разгру­
жают и нагружают вагоны, чинят мосты и до­
роги, ремонтируют паровозы, организуют ого­
роды и т. п. К месту работы идут, как и на 
дѳмойотрацию, сплоченными колоннами пред­
приятий с оркестрами, знаменами, с плаката­
ми. В перерывах выступают поэты со своими 
стихами, передвижные театральные группы с 
агитками, политобозрениями, комедиями, с те­
атром Петрушки. Такие же теагруппы разъез­
жают по всему городу и выступают в самых 
разнообразных местах, гдо только собирают­
ся зрители.
Другие художественные элементы оформле­
ния празднества в основном строятся в том 
же плане показа актуальных лозунгов и 
злободневных тем дня празднования. Искус­
ство в празднествах 1 Мая и 3-й годовщи­
ны Октября, рассказывая о достигнутых 
победах, зовет рабочие массы к напряжению 
своих сил в последней борьбе, к ликвидации 
живых еще остатков контрреволюции.
Однако и в празднествах 1919 г. и в праздне­
ствах 1920 г. мы далеко не по всем их ху­
дожественном оформлении находим эту но­
вую, свежую струю революционного искус­
ства, выковывающегося в огне гражданской 
войны.
В целом ряде моментов праздничного оформ­
ления продолжают существовать те же тен­
денции, которые мы в таком развернутом виде 
имели в первых революционных празднествах
1918 г. ■
Так, например, в первомайской демонстрации
1919 г. в Ленинграде можно было наблюдать 
большой грузовик, задекорированный римской 
галерой с крыльями на носу, за которым на 
повозках везли большую фигуру... троянского 
коня. В оформлении той же демонстрации, а 
равно и в праздничном оформлении города 
как этого, так и последующего, 1920 г., мы 
находим и ряд знакомых уже нам плакатов с 
изображениями богини свободы, революции в 
виде нагой женщины, рабочего с мечом и щи­
том в руках и т. п.
Еще отчетливо выступают эти черты в двух 
ленинградских массовых постановках у зда­
ния Фондовой биржи 1 Мая и 19 июня 1920 г. 
Первомайская постановка у биржи, разыгран­
ная двумя тысячами участвующих, представ­
ляла собой символическую инсценировку на 
тему освобождения труда от ига эксплоата- 
торов. Для этой «Мистерии освобожденного 
труда» были использованы весь портал и лест­
ница биржи, причем фасад ее в поостранстве 



между колодаами затянули гигантским хол­
стом фоновой декорации. Зрители располага­
лись на полукруглой площади, прилегавшей 
к.лицевой стороне Йиржи. Содержание ин- 
сценировки вкратце сводилось к следующему: 
вверху за большим столом перед колоннами 
пируют владыки—Наполеон, султан, римский 
папа. Их пир охраняет вооруженная стража. 
Внизу у лестницы—толпы одетых в серое «ра­
бов». Они трижды пытаются взбежать по 
ступеням наверх, но стража их отгоняет. На­
конец, в руках у восставших появляются 
красные флаги. Владыки исчезают. Падает 
первый задник с изображенной на нем кре­
постью и открывает второй с символическим 
изображением «дерева свободы». Общая 
пляска освобожденных рабов. Фейерверк. 
Наиболее грандиозный по своему художест­
венному замыслу и выполнению была инсце­
нировка «Взятие Зимнего дворца», устроенная 
в 3-ю годовщину Октября на площади Уриц­
кого (организатор — Темкин, режиссеры—Ев- 
реинов, Кугель, Анненков). К участию в ней 
намечалось привлечь до 10 000 человек. Фак­
тически участвовало около 6 тысяч, бро­
невики, орудия, автомобили, прожекторы и 
даже, сын-равший историческую роль вОаітябіре 
1917 г., крейсер «Аврора». Действие (разви­
валось на двух грандиозных площадках, каж­
дая длиной в 40 метров, сооруженных на пло­
щади по бокам арки б. Генерального штаба, на 
самой площади и, наконец, у Зимнего дворца, 
в освещенных окнах которого была развернута 
силуэтная картина боя. Управлялась вся эта 
постановка со специальной высокой режиссер­
ской будки, устроенной в центре площади—у 
Александровской колонны. Содержание инсце­
нировки заключалось в показе событий, непос­
редственно предшествовавших Октябрьской 
революции. На каждой из площадок, принадле­
жавших — одна Временному правительству, 
другая пролетариату и партии большевиков, 
попеременно ярко освещавшихся прожекто­
рами, развертывались перед собравшимися на 
площади массами зрителей различные эпи­
зоды деятельности министров и буржуазии, 
Керенщины, появления Корнилова, формиро­
вания ударных батальонов и одновременно 
с этим те или иные эпизоды подготовки ре­
волюции. Заключительная атака и взятие Зим­
него дворца были развернуты войсками и гру­
зовиками с вооруженными солдатами и рабо­
чими на них, двинувшимися неудержимой ла­
виной из-под арки Штаба и с Певческого мо­
ста и перенесших действие на третью «пло­
щадку», которой являлся сам Зимний дворец. 
Все эти праздничные постановки 1920 г. опре­
деляет их массовая направленность, установ­
ка па многочисленные коллективы исполни­
телей и зрителей, подчас также становящихся 
участниками действия, и как следствие это­
го использование для инсценировки уже не 
того или иного, хотя бы и громадного по раз­
мерам зала, а площади с прилегающими к ней 
улицами, набережной и самой реки, введе­
ние не бутафории, а подлинных вещей, «на­
стоящих» автомобилей, броневиков, орудий, 
повозок и даже миноносцев. Отсюда же — 
и отказ от условной иллюзорности, от услов­
ного единства времени и действия на иллю­
зорной сцене, и замены ее новым драматур­
гическим единством, единством общего со­
держания (содержания, надо указать, зача­
стую еще схематизированного, насыщенного 
типичной буржуазной образной символикой), 
которое давало возможность переводить один 
эпизод непосредственно в другой, хотя бы 
они фактически и были разделены между со-



бой годами или веками, отбрасывать все де­
тали. Во всем этом лежит зародыш массовых 
форм художественной практики будущего со­
циалистического театра, несомненно, начавше­
го свою историю в массовых постановках 
празднеств первых октябрьских лет.
С конца 1920 г. центр творческой проработки 
новых массовых инсценировок начинает пе­
реноситься на самодеятельные хоровые и 
драматические кружки рабочих клубов.





Первомайские субботники в 1920 г. на 
площади Жертв революции в Ленингра­
де и в Вологде.





Эскизы плакатов 1920 года.



Вечерняя иллюминация в 3-ю гсдовищину Октября 
а Ленинграде.
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1922 г

Яркое выражение получает эта развертываю­
щаяся художественная самодеятельность ра­
бочих масс в оформлении празднования пя­
тилетия Октябрьской революции 7 ноября 
1922 г. В Ленинграде это празднование зна­
менуется тремя основными моментами: 
«Праздником Конституции», проведенном на 
площади Урицкого массовой инсценировкой, 
включившей в свой обобщающий показ пяти 
пройденных лет речевые и световые лозунги, 
ракеты, прохождение по площади воинских 
частей, спортивные шествия, фейерверк и т. п.; 
«Праздником Победы», заключавшемся в теат- 
реализованном объединенном выступлении ра­
бочих хоровых и драматических кружков в 
Народном доме и, наконец, торжеством пе­
реименования ленинградских заводов. Цере­
мониал этого переименования заключался в 
следующем: за краткой инсценировкой, иллю­
стрирующей пять пройденных лег, на сцене 
заводского клуба происходила торжественная 
часть вечера — вручение заводским рабочим 
организациям знамени с новым наименовани­
ем завода или портрета шефа, произносились 
краткие речи, приветствия и т. п.. Затем все 
присутствовавшие отправлялись на террито­
рию завода, снимали у ворот его старую вы­
веску и прибивали’ новую, обходили’ цеха.









1923 ,.
1926 г

Второй период в развитии массовых празд­
неств, охватывает собою годы перваго этапа 
нэпа, годы напряженной борьбы пролетариа­
та, под руководством партии, за восстановле­
ние решающих отраслей промышленности и 
сельского хозяйства Советского Союза. Наи­
более полное свое выражение эгот второй 
период развития празднеств получил в оформ­
лении демонстраций, где ів 1923—1926 гг. 
широко развернулась массовая художествен­
ная самодеятельность, придавшая им совер­
шенно особенную производственную окраску. 
Основным элемеіггом оформления демонстра­
ций становятся в этот период так называе­
мые изоустановки на грузовиках, т. е. декори­
рованные грузовые автомобили и небольшие 
самодеятельные теагруппы, выступающие в 
демонстрации с какой-либо несложной агит­
инсценировкой на политические или произ­
водственные темы. Декорированные автомо­
били, введенные художниками-профессионала­
ми в наши демонстрации еще с 1918 г. по об­
разцу старых карнавальных шествий и на­
родных празднеств Западной Европы, пере­
рабатываются теперь, согласно производст­
венному содержанию всего оформления 
демонстраций, совершенно по-новому. Громад­
ные модели изготовляемой различными пред­
приятиями продукции и модели самих фабрик 
и заводов, все эти объемные макеты парохо­
дов, трамваев, частей машин, телефонных 
аппаратов, катушек ниток, галош, .бутылок, 
книг, вагонов и целых поездов, заменяют 
теперь прежние изоустаповки празднеств 
1918—1920 гг., оформлявшихся в виде отвле­
ченных домиков, башен, триумфальных ко­
лесниц и т. п.
В демонстрации зачастую вводятся не только 
одни декоративные производственные моде­
ли или макеты на грузовиках, но и подлинные 
веши, дается показ той или иной изготовляе­
мой продукции, отдельных машин, а иногда 
и целых производственных процессов. Так, 
один из ленинградских инструментальных 
заводов вывозит ів демонстрацию 1 Мая 1925 г. 
на грузовике ряд щитов с расположен­
ными на них наборами готовых инструмен­
тов. Завод «Электросила» помещает на свой 
грузовик в демонстрации 1 Мая 1923 г. элек­
трический мотор; писчебумажная фабрика 
имени Зиновьева в демонстрации 1 Мая 
1925 г.—свои машины и т. д. Ленинградская 
типография «Красной газеты» в первомайской 
демонстрации 1926 г. дает на своем грузовике 
работающий типографский станок, который 
печатал во время движения грузовика перво­
майские листовки и тут же разбрасывал их в 
толпу демонстрантов.
Второй характерной чертой оформления де­
монстраций этого периода является развитие 



ß них общей политической сатиры. В различ­
ных изоустановках на грузовиках, в плака­
тах, вырезных фигурах, макетах и т. п. тема­
тика оформления отводит очень значительное 
место карикатурному показу наших между­
народных врагов. В этом направлении строит­
ся часто и оформление производственных 
изоустановок на грузовиках, например, в 
октябрьской демонстрации 1923 г. в Москве 
пресс Маслобойного завода давил карикатур­
ные фигурки капиталистов, или в ленинград­
ской первомайской демонстрации 1925 г. на 
громадной модели примуса завода «Красно­
гвардеец», помещенной на грузовике, корчи­
лась фигура поджариваемого на сковородке 
польского пана. Ту лее сатирическую темати­
ку мы находим и в вырезных фигурках, изо­
бражающих попа, капиталиста, генерала, со- 
циал-предателя, в макетных масках Пуанка­
ре, Черчиля, Чемберлена, Макдональда и т. п. 
В плане политсатиры па самые разнообразные 
темы строится н работа самодеятельных теа- 
групп в демонстрации. Основное .внимание они 
уделяют сатирическому показу врагов про­
летариата, часто создавая и разыгрывая по 
ходу движения демонстрации на площадке 
грузовика несложные инсценировки.
Большие массовые инсценировки в этот пе­
риод почти но устраиваются, а если и 
устраиваются, то далеко уже не в тех 
грандиозных масштабах, которые характери­
зуют инсценировки 1920 г. Из «их отметим 
здесь массовую инсценировку, устроенную г 
помещении ленинградского Михайловского ма­
нежа к десятилетию империалистической 
войны, в 1924 г. Тема инсценировки — деся­
тилетие империалистической войны —была 
раскрыта в несложном сценарии, целиком по­
строенном в тексте воззвания Коминтерна, 
в плане живых иллюстраций к нему. Испол­
нителями инсценировки были военные части, 
несколько комсомольских коллективов и от­
ряды пионеров. Кроме этих живых сил, в ин­
сценировке были использованы также кино и 
радио.
Первый этап нэпа оживил на художествен­
ном фронте реакционные и классово враж­
дебные пролетариату группы художни­
ков, которые и в оформлении массовых празд­
неств пытались проводить свои идеологиче­
ские установки, пытались повести его раз­
витие по иному, классово чуждому, пути. Это 
сказалось здесь -и в оформлении города, в 
развитии тенденции отвлеченного украша­
тельства с ярко проявленными в нем элемен- 
тави воинствующего мещанства, в попытках 
толковать демонстрации празднеств как но­
вый вид «советского карнавала», проводя в 
них под этим флагом типичные элементы 
буржуазных карнавалов (в ленинградских де­
монстрациях этого периода встречаются, на­
пример, фигуры Пьеро и Арлекина и т. п.) и, 
наконец, в защите позиций абстрактного кон­
структивного формализма, которым молено 
было прикрыть любое искажение и перетолко­
вание на овой лад революционной тематики 
празднований.



Производственные и политические изопос­
тановки на грузовиках. 1 Мая 1923 г. в



листовки в первомайской 
монстрации 1924 г. 
град.

Аэростат, разбрасЫвающйі 
- 1 де

Ланин

Ъл освободи



Празднование 8-й годовщины Октября в Ленинграде (1925 г.).

1. Оформление трибуны. 2. Ученики шкалы в первомайской де­
монстрации 1925 года. 3. Изоуотановка на грузовике. 4. Демон­
страция. 5. Изоустановка на грузовике. Передняя часть три­
буны-корабля. 8. Производственная установка на грузовике 
1 Мая 1925 года. 7. Производственная установка на грузовике.



4Wi

Демонстрация в Международный юношеский 
день 1926 г. в Москве.



10 
годовщина 
октября

Все вышеуказанные тенденции в развитии 
массовых празднеств восстановительного пе­
риода получили сизое наиболее полное выра­
жение в оформлении празднования 10-й годов­
щины Октября. Демонстрация этого праздно­
вания в Москве, в Ленинграде и других горо­
дах Советского Союза, насыщенная производ­
ственными элементами оформления, носила 
ярко выраженный характер .смотра сил и до­
стижений рабочего класса за десятилетний 
период его борьбы в социалистическом 
строительстве. Особенно четко был выявлен в 
пей показ сплоченности пролетарских рядов 
вокруг ленинской партии, продолжавшей дело 
умершего вождя с новыми влившимися в нее 
силами передовых слоев рабочего класса.
Значительно бледнее выявлено было содер­
жание дня празднования в других частях 
оформления — в праздничной декорировкѳ 
города и в ленинградской массовой инсцени­
ровке вечером на Неве. Здесь полностью 
проявились прежде всего все те тенденции 
отвлеченного конструктивного формализма, о 
котором мы говорили выше.







10-я годовщина Октября в Ленинграде.

Вверху — декоративная установка 
на стадиона в Московском районе. 
Вниау —, оформление Нарвских 
ворот.

Фигуры, участвовавшие в вечерней /инсценировке, на баржах на Неве. 
В Ленинграде.



10-я годовщина Октября в Ленинграде.

Установка на площади перед Москов* 
ским вокзалом.

Декоративная установка.

ПРОЕКТ
▲в и жѵ- 
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РАШЕНИЯ
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ВОССТАНИЯ 
К 7 НОЯБР. 
191/года
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1928 г
1930 г

Третий, современный нам, период в развитии 
массовых празднеств, является периодом 
развернутого социалистического строительст­
ва Советского Союза. Напряженная борьба 
рабочего класса, под руководством партии, за 
осуществление первого пятилетнего плана, за 
построение в стране фундамента социалисти­
ческой экономики нашла яркое отражение во 
всем облике праздничных демонстраций это­
го периода. Мы не будем здесь останавли­
ваться на празднествах 1928 г., мало приме­
чательных и, по существу, примыкающих 
еще в общих тенденциях оформления к пред­
шествующему периоду. Но в празднествах 
следующего, 1929 г. во всем облике демонстра­
ций уже отчетливо выступают новые, харак­
терные для данного периода, черты, которые 
и получают дальнейшее развитие в последую­
щие годы. Бурный рост, художественной са­
модеятельности рабочих масс, явившийся 
.следствием необычайного подъема их произ­
водственной и политической активности в 
борьбе за выполнение плана пятилетки, внес 
в оформление демонстраций все основные 
элементы этой борьбы.
Это выдвижение на первый план показа мест­
ных материалов как части общего дела по 
соцстроительству, стремление к максималь­
ной политической актуализации и конкретиза­
ции всех элементов оформления нашли .в ху­
дожественной самодеятельности масс очень 
интересное и своеобразное разрешение. Наи­
более значительная часть этих изоустановок 
дает в своем.содержать политсатиру, причем 
не общую, как в предыдущем периоде, .когда 
объектом ее были главным образом 
международные враги рабочего класса, а кон­
кретную, на местные производственные темы, 
на злобу дня. Так, иапрпмер, в демонстрации 
12-й годовщины Октября в Ленинграде, ког­
да начал проводиться па предприятиях пере­
ход на непрерывную педелю, очень много 
разнообразных ручных изоустановок было 
посвящено этой злободневной томе. В октябрь­
ской демонстрации 13-й годовщины, прохо­
дившей после напряженной борьбы за ликви­
дацию прорывов в выполнении промфинплана, 
в Ленинграде и в Москве большую часть руч­
ных изоустановок составляли плакаты и 
карикатуры на летунов, пьяниц, прогульщи­
ков, бюрократов и т. п. В праздновании 
1 Мая 1931 г. па первый план выступили изо­
установки с агитацией за овладение техни­
кой, за борьбу с бракам и за качество выпу­
скаемой продукции. В октябре 1931 г. и в пер­
вомайской демонстрации 1932 г. ручные изо­
установки становятся уже настолько много­
образными по своим темам, что их трудно 
перечислить. При этом в большинстве из них 
значительно углубляется и самое раскрытие 
содержания, нарастает и становится богаче 
образность, совершенствуется художественная 
форма.



Е том же плане строится в демонстрациях и 
оформление больших изоустановок на грузо­
виках. Часть из них представляет собой изо­
бразительно оформленные рапорты предприя­
тий, показатели, объемные диаграммы. Часть 
дает в новом преломлении дальнейшее разви­
тие сложившихся в предшествующий период 
типов производственных изоустаяовок. Часть, 
наконец, развивает новый тип изобразительно 
оформленной карнавальной повозки, входящей 
составной единицей в целую колонну грузови­
ков тематически объединенного праздничного 
политкарнавала.
Эта последняя форма становится в данный 
период особенно характерной для празднич­
ных демонстраций гор. Москвы, но мы ее на­
ходим, хотя и в значительно менее развитом 
виде, и в других городах, например, в пер­
вомайской демонстрации 1931 г. в Харькове. В 
ленинградских празднествах политкариавалы 
на грузовиках пока еще не имели места, хотя 
несколько раз и проектировались. В Москве 
начало п.м положил политкарнавал, устроен­
ный в Парке культуры и отдыха летом 1929 г. 
Оформленный по проектам ВХУТЕИНа, он со­
стоял из целой серии огромных политкукол, 
поставленных по одной или группами на гру­
зовых площадках. По этому же типу строились 
и позднейшие политкарнавальные группы на 
грузовиках в демонстрациях 1930—1931 гт.
К этим праздничным политкарнавалам на гру­
зовиках близко примыкает в основных прин­
ципах своего построения и первая производ­
ственная инсценировка «Смотр гигантов», уст­
роенная в Ленинграде на площади Урицкого 
вечером 8 ноября 1929 г. Темами этой инсце­
нировки были производственная перекличка 
ряда ленинградских заводов-«гигантов» о вы­
полнении ими своих планов и показ характе­
ра их производственной работы.
Все вышеуказанные черты, столь ярко высту­
пающие в оформлении демонстраций нового, 
реконструктивного периода, сказываются и в 
праздничном изооформлепии города, но здесь 
они выявляются значительно медленнее и 
позднее. Празднества первых двух лет пяти­
летки в общих тенденциях изооформлеиия го­
рода еще в большой степени примыкают к 
празднествам предшествующего периода. 
Оформление центральной трибуны на площа­
ди Урицкого в Ленинграде к первомайскому 
праізднюваніию 1930 г. (по проекту Высшего Ху- 
дожественпо-Тохнического Института) дает, 
например, в громадном фоновом плакате рас­
крытие темы социалистического строитель­
ства абстрактными, формально схематизиро­
ванными образами, увлекаясь чисто декора­
тивным сопоставлением отдельных красочных 
пятен.
Такие же примеры мы имеем в эти годы и в 
изооформлепии массовых празднеств в Мо­
скве, где прежние тенденции абстрактно 
формального конструктивизма представлены 
еще более отчетливо. Так, например, в оформ­
лении площади Революции 1 Мая 1930 г. фи­
гуру рабочих должна была изображать кон­
струкция простейших объемных форм и мате­
риалов, в своей совокупности дававшая неко­
торый намек на человеческую фигуру, постав­
ленную на высокий пьедестал. Другим при­
мером может служить объемная фигура крас­
ноармейца па Красной площади.
Интересным примером здесь может послужить 
ленинградский опыт организации единого 
оформления центрального проспекта 25 Октяб­
ря в первомайском и октябрьском празднова­
ниях 1930 г. Для этого оформления были ис­
пользованы. стоящие посредине проспекта. 



трамвайные столбы, каждый из которых на 
всем протяжении улицы был декорирован од­
ним и тем же элементом. 1 Мая 1930 г. таким 
декоративным элементом служил вытянутый 
книзу узкий треугольник красной материи, 
спускавшейся с верха каждого из трамвайных 
столбов проспекта. Этим простым приемом и 
была достигнута крайне своеобразная, но, по 
существу, совершенно отвлеченная единая 
декорировка проспекта. В Октябрьскую же го­
довщину этот прием получил уже и яркое 
смысловое разрешение. К каждому из таких 
полотнищ на верху трамвайного столба был 
присоединен цветной щит, с помещенной на 
нем краткой надписью, хорошо видимой из­
далека. Каждая такая надпись говорила о ка­
ком-либо событии Октябрьской революции, 
причем расположены они были в хронологиче­
ском порядке, охватывая весь период от да­
ты приезда Ленина в Ленинград и кон­
чаясь датой 13-й годовщины Октября. Все 
эти надписи были обращены лицом к колон­
нам демонстрантов, двигавшихся к площади 
Урицкого по проспекту 25 Октября, перед гла­
зами которых проходили, таким образом, все 
важнейшие моменты истории революции.
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Празднование 12-й годовщины Октября в Москве. Демонстранты несут ма­
кеты колоса и плодов. Рабочие Пролетарского района с плакатами. Орехо­
во-Зуево. Чучело прогульщика, подвешенного на поденном кране на строй­
ке нового здания амбулатории.
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9 Деталь дома Моссепьпрома

1 Мая 1931 г. Проект изоуста 
Ленинграде. Работа Изорама.

ПРЯМ



1931г
■"...1932 г.

В борьбе за овладение пролетариатом ос­
новными художественными позициями т 
оформлении празднеств фактом очень крупно­
го значения явилось грандиозное оформление 
трибуны на площади Крицкого в Ленинграде, 
выполненное к 1 Мая 1931 г. по проекту мо­
лодой комсомольской художественной органи­
зации — ленинградского ИЗСРАМа. Оформле­
ние трибуны раскрывало тему «Борьбы двух 
миров», двух систем — социалистической и 
капиталистической. Левая часть оформления 
по проекту ИЗОРАМа содержала в себе показ 
успехов социалистического строительства, тем­
пов выполнения пятилетнего плана в два с по­
ловиной и три года по ряду решающих отрас­
лей нашей промышленности, успехов в осу­
ществлении задачи социалистического пере­
устройства сельского хозяйства и ликвидации 
кулачества как класса, наконец, задачи обо­
роны станы строящегося социализма. Эта 
часть оформления заключала в себя самую 
трибуну, центр которой — место вождей пар­
тии и правительства — был сделан в виде, 
капитанского мостика с рулевым колесом на 
нем — символ роли партии в социалистиче­
ском строительстве. Другая, правая, сторона 
оформления трибуны изображала разваливаю­
щийся капиталистический мир в его рельеф­
но выявившихся противоречиях. Центр этой 
второй части занимала громадная голова с на­
туралистично трактованным, оскаленным зло­
бой лицом капиталиста, тянувшегося правой 
рукой к Советскому Союзу, а левой зажавше­
го в кулак фигуры колониальных народностей 
Индии и Китая. Голова капитала была дана 
условным символом — фашистской свасти­
кой — тюрьмой, позади которой находились 
барриакады и внизу подполье революционно­
го движения.
Такова общая схема оформления трибуны. 
Окончательное раскрытие содержания долж­
но было быть дано в момент демонстрации и 
вечером в специальной инсценировке (неосу­
ществленной). У печатных станков, помещен­
ных внизу, стояли подпольщики-коммунисты 
и печатали прокламации, разбрасывавшиеся 
в колонны проходивших демонстрантов. За ре­
шетками тюрьмы виднелись узники, .махав­
шие демонстрации красными платками. За 
баррикадами в задней части должны были 
быть (осуществить это не удалось по ряду 
организационных неполадок) группы восстав­
ших рабочих, борющихся с штурмовыми ко­
лоннами армии капитала — фашистами. В ле­
вой части трибуны должен был быть дан 
театрализованный показ социалистического 
строительства и обороны СССР. Этот изора- 
мовский проек оформления трибуны, несмотря 
на целый ряд весьма существенных недостат­
ков и несомненное наличие в нем еще непрео­
доленного формального схематизма, особенно 
отрицательно сказавшегося в построении ле­
вой части трибуны, явился очень крупным ша­



гом вперед в борьбе за овладение новым худо­
жественным методом ів оформлении наших мас­
совых празднеств. Существенно важным в 
этом проекте было также и то, что он попы­
тался вплотную подоити к разрешению совер­
шенно новой еще художественной задачи син­
тетического оформления, раскрытия содержа­
ния в мощных синтетических образах средст­
вами не только одного изоискуссжіа, но и те­
атра и слова. Театрализация оформления три­
буны даже в той небольшой части, в какой оно 
было осуществлено, чрезвычайно способство­
вало более полному и яркому раскрытию 
сложного содержания ее, намеченного темой 
оформления.
Постановку и решение этой новой в изооформ­
лении города проблемы ИЗОРАМ попытался 
дать и в другом своем проекте —проекте рай­
онной трибуны на тему «Красная армия», ос­
тавшимся, к сожалению, неосуществленным. 
Но этому проекту, объемная четырнадцатимет­
ровая фигура стоящего на страже границ 
СССР красноармейца должна была заключить 
в себя на нескольких открытых площадях 
группу вооруженных рабочих, крестьян и мо­
лодежи, приветствующих демонстрацию.
К празднованию 14-й годовщины Октября 
(1931 г.) ИЗОРАМ вторично оформлял по свое­
му проекту центральную трибуну на площади 
У рицкого по той же в основном теме. В осно­
ву этого, второго проекта он положил свой 
первомайский проект, по внес в него ряд су­
щественных изменений.
В первомайском праздновании 1932 г. мы име­
ем дальнейшее углубление и закрепление тех 
основных тенденций, которые так отчетливо 
выявились в оформлении первомайского и ок­
тябрьского празднований 1931 г. Из всей мас­
сы проектов оформления, развивающих эти 
тенденции, отметим здесь два основных. В 
Ленинграде оформление центральной трибуны 
на площади Урицкого на ту же тему «Борьба 
двух миров» было в третий раз осуществлено 
по проекту ИЗиРАМа, еще более углубивше­
го ее раскрытие в своим построении.
Столь же грандиозным, хотя и совершенно в 
другом плане построенным, было в этом 
праздновании оформление площади Свердлова 
в Москве (по проекту худ. Г. Клуциса). Центр 
его составляли два гигантские фотографиче­
ские портреты Ленина и Сталина, каждый ве­
личиной в 25 метров в высоту и 9 метров в 
ширину (по своей величине эти портреты яв­
ляются первыми в мире). Замечательной была 
и вечерняя иллюминация этой площади, рель­
ефно выделявшая световыми массивами ги­
гантские портреты вождей, а также макеты 
Днепростроя, домны Магнитогорска и огром­
ный шарикоподшипник в честь пуска завода 
«Шарикоподшипник».





1 Мая 1932 г. Москва. Вечерняя иллюминация на площади Свердлова. Гигантские портреты Сталина и Ленина.



Май 1932 г. Москва. Демонстрация.

Оформление Охотного ряда, карта 
метрополитена.
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1 Мая 1931 г. Проект изоустановки на Красной площади в 
Ленинграде. Работа Изорама.



МЮД 1929 года в Москве. Карнавальное шествие в 
Парке культуры и отдыха.



ді«ед

Агитавтомобиль МСПС.

12-я годовщина Октября в 
Москве.

ЛЕЛЕ/1ИЮ.
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12-я годовщина Октября 
в Ленинграде.

;■ Л

Статуя, изобража­
ющая борьбу с пра­
вым уклоном, рабо­
ты Высшего Худо­
жественно - Техни­
ческого Института.

Колонны 
рантов.

демонст- ‘



Колонны пионаров и комсомоль­
цев на Красной площади.

ВСЕГО

Парад на Красной площади.

Комсомольцы фабрики «Парижская 
коммуна» готовятся и празднова­
нию 16-го МЮДа.
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1 Мая 1931 года в Ленинграде.





1 Мая 1931 года в Моснов 
ской области.

«Похороны последней сохи» 
в колхозе «Знамя труда», в 
Подольске.

СГХ

Демонстрация в колхозе «Новая жизнь».

Рязань. В колхозе им. Ста­
лина несут рапорт о проде­
ланной работе.

Ж?





14-я годовщина Октября в Москве.





1 Мая 1932 года.

Подмосковный угольный бассейн. Гор­
няки шахты № 2 на летучем митинге.

Кичкасс, Днепрострой, иллюминирован­
ная арка при въезде в соцгород.





МЮД 1932 года в Москве.
Панно «канал Волга—Москва» на Советской площади.



оформление центральной трибуны на площади урицкого в Ленинграде к празднованию первого мая и октября 1931 г.







искусство принадлежит народу
оно должно уходить своими глубочайшими корнями в са­
мую толщу широких трудящихся масс, оно должно быть по­
нятно этим массам и любимо ими, оно должно обсединять
чувство, мысль и волю этих масс, подымать их. Ленин.



S4 G &3 .1

оформление массовых празднеств

- 1R
IV лет

диктатуры пролетариата

Огмз • изогмз • 1832 
дона 10 рублей.










